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कुत्न पृष्ठ संख्या २०० 


ओआकथन 


$१९७९९ 


इस प्राक्थन के द्वारा अपने प्रिय मित्र श्री सत्येन्द्रजी की 
शक उत्तम साहित्यिक कृति के साथ जिसका हिन्दी जगत में 
उचित सस्मान हुआ है, अपने आपको सम्बन्धित करते हुए हमें 
अत्यन्त प्रसन्नता है। साहित्य जीवन की पवित्र साधना है। 
साहित्य के लिए ही जीवन की शक्तियों को समर्पित करना, 
ओर सन और वुद्धि की सूक्ष्म प्रेरणाओं और वृत्तियों को 
साहित्य की आराधना में केन्द्रित करना-यह जीवन पद्धति 
अत्यन्त प्रशस्य है । प्राचीन आचार्थों ने जो यह लिखा है कि 
सांहित्य की उपासना से शीघ्र ही मोक्ष या परम निद् ति प्राप्त 
हो सकती है, यह कोई अतिशयोक्ति नहीं है। साहित्य स्वयं एक 
पूर्ण वस्तु है। साहित्य के उपासक॑ को उसी के द्वारा पूर्ण 
कल्याण के मागे की भ्राप्ति सम्भव है। इस दृष्टि से साहित्यिक 
का जीवन ज्ञान, भक्ति और कम के द्वारा पथक्‌-प्थक्‌ विविध 
क्षेत्रों में काये करने वाले अन्य मनुष्यों से पूर्णता में कम नहीं 
रहता | वाल्मीकि, वेदृव्यास, कालिदास, तुलसीदास, सुरदास--- 


( ख्र) 
इन साहित्यिकों ने साहित्य के द्वारा ही जीवत की उस परमोच् 
गति को प्राप्त किया था जो योगादिक के द्वारा प्राप्त की जा 
सकती है। 
प्रायः कह्दा जाता है कला, कला के लिए है। यह ठीक है । 
साहित्य भी साहित्य के लिए है। इस लोक-घारणा का यथाथथे 
अभिप्राय यह है कि कला अपने में पूर्ण है। साहित्य अपने ' 
आप में पूर्ण है। कल्ा-साहित्य, दोनों ही अध्यात्म जीवन के 
अंग हैं। दोनों के मूल में जह्म है। कला में वह सौन्दर्य रूप से 
ओर साहित्य में रस रूप से अभिव्यक्त होता है। प्राचीन 
मनीषियों ने अपनी विद्याओं का वर्गीकरण करते समय प्रत्येक 
विद्या का उद्गम स्थान और प्रत्येक कला का स्लोत जो वेद या 
ज़ह्य को माना है वह साथंक ही है । वेद त्रह्म का दी ज्ञानमय 
तप है। उनके इस एकीकरण का गूढ़ अभिप्राय यही है कि 
अपनी-अपनी रुचि की विचित्रताओं के कारण कला और 
साहित्य के अगणित ऋजु-कुटिल मांगों से चल्न कर अन्ततोगत्वा 
हमकी एक ही ध्येय या प्राप्तव्य स्थान में पहुँचना है । उस एक 
ध्येय या प्राप्तव्य स्थान को रुचिभेद और दशन-भेद के कारण 
हम अनेक नामों से पुकारते हैं। ये ही हमारी कल्ना, साहित्य 
एवं जीवन के भी, व्द्ेश्य हैं। आचाये मम्मट के शब्दों में उसे 
पर निश्व ति! कहें, अथवा उपयोगितावादी दाशनिकों के मत से 
लोक-कल्याण? कहें, अन्तिम समन्वय में कुछ भी भेद नहीं है । 
किसी भी देश और काल का साहित्य हो, उसकी सफलता 


(गग)े 

को जांचने के लिए ऊपर निर्दिष्ट मौलिक उद्देश्य की कसौटी को 
सामने रखना आवश्यक है। साहित्यकार की कृति कितनी 
सफल और कितनी टिकाऊ है इसकी परीक्षा इसी बात पर 
निर्भेर है कि वह कितने अधिक परिमाण में अपने “नित्य भुष 
उद्देश्य को आत्मसात्‌ कर सको है । 

साहित्य की ऐतिहासिक विवेचना और समालोचना अवी- 
चीन विचार शैज्ञो के अनिवार्य अंग हैं। इनके द्वारा किसी 
प्राचीन था नवीन रचना की परीक्षा करके यदि हम यह बता 
सके कि उसके द्वारा साहित्य के नित्य तत्व का कहाँ तक उप- 
कार हुआ है, तो यह प्रयत्न बहुत ही श्लाघनीय माना जाना 
चाहिए । हमारी हिन्दी भाषा के नवास्युत्थान में इस कोटि के 
परीक्षणुपरक साहित्यिक ग्रन्थों की अत्यन्त आवश्यकता है। जितनी 
अधिक संख्या में ब्रती साहित्यिक इस ओर प्रधृत्त हों उत्तना ही 
श्रेयरकर है। अवश्य ही आलोचना के क्रमिक विकास और 
संवधन के द्वारा गुण दोष विश्लेषण की पद्धति की रुपरेखाएँ 
उत्तरोत्तर सुस्पष्ट होती जायँगी, तथापि वर्तमान कालीन प्रार- 
म्मिक प्रयत्न भी हमारे लिए कम उत्साह और आशा का 
खावाहन नहीं करते । सत्येन्द्रजी की लेखनी से भविष्य में हमें 
ओर भी प्रौद्वम रचनाओं की आशा है, विशेषतः सूर और 
तुल्लसी के साहित्यिक व्योम में, जहां वे परिचित से जान पड़ते 
हैं, और भी ऊंचा उड़ने के लिए हम उनका आसमन्त्रण करते हैं । 

सधुरा | वासदेवशरण 
३ माचे १६३८ (एस०ए०, क्यूरेटर स्यूलिएस)- 


साहित्य की मभाँकीं 


गषाक्त 


साहित्य अमर ज्योति है।. उसमें अनन्त प्रकाश है। 
उसके सावभोस विस्तार को हम सुविधा के लिए क्षेत्रों सें 
बाँट लेते हैं । 

हिन्दी भाषा सें भी उसका एक क्षेत्र है | 


साहित्य से परिचित होने के लिए दशेन की आवश्यकता 
है। दशेन की प्रवृत्ति तकंपूर्ण युक्तिमता और ऐतिहासिक 
गवेषणा के पथ से अग्रसर होती है। साहित्य भें इस विधि से 
हम यह जानना चाहते हैं. कि उसमें बिखरी हुई मूल प्रवृत्तियों 
में कोई मौलिक सहजरब और तारतम्य है क्या? क्या उन्हें 
, हम 'प्रदनत्ति! कह भी सकते हैं ? इस के साथ ही एक बात और 
' अपेक्तित है। साहित्य में कुछ नाम प्रतीक की तरदद आते हैं । 
कवि उस नास सात्न से एक बिशद्‌ व्याख्या उपस्थित करता है। 


( च्‌) 


मूल की भाँति वह नाम न जाने कितने अर्थ गाम्मीयय और 
शक्ति-शालीनता को अपने लघु कलेबर में निहित रखता है । 
कवि और उसके साहित्य से समुचित परिचित होन के लिए 
इन नामों की उस व्याख्या की गहराई को नापना फितना 
आवश्यक है ! रस्किन ने कवियों और उनके द्वारा साड्न्य की 
अमर ज्योति के अन्तर्देशन की प्रणाली अपने 50807० 04 ॥%७० 
प्रष्ठ8 गीएआधपा०७ सासक व्याख्यान में प्रतिपांदत की थी। 
चहाँ उसका अभिप्राय शब्द फी भापा-वैज्ञानिक रूपान्ताग्त शक्ति 
तक ही था। कुछ-कुछ उसने शब्द-शक्ति को भी लिया था | 
मिल्टन की एक कविता में आये हुए 07०९9, प॒7प्ते० ओर 
0#70७, इन शब्दों के महत्व में उसने पिछली बात को स्वीकार 
किया था। इससे आगे मी एक बात होती है- प्रतीकों की 
व्याख्या । टेनीसन के सर गेलेहैड के शौर्य के अभीए पा! 
( रक्त-पात्र ) की व्याख्या न तो भाषा-वैज्ञानिक विश्तेपण से 
हो सकदी है; न शब्द-शक्ति की ध्वनि से। शी का इतना 
महत्व क्यों दिया गया, उसमें उस सहत्व की भावना कब से 
ओर क्यों आयी? इन प्रच्छाओं की संतुष्टि ऐस्हासिक 
दाशनिकता से ही द्वो सकती है | हिन्दी के कवियों और साहित्य 
को अध्ययन करने के लिए भी इसी प्रणाली की आवश्यकता है। 

हिन्दी साहित्य के इतिहास पर कई अन्थ लिखे जा चुके हैं, 
कुछ विवेचनात्मक भी लिखे गये हैं। उनके रहते हुए भी हिन्दी 
साहित्य के रूप का ठीक विकास समझ में नहीं आता। उसका 


( छे ) 


एक बहुत ही सहत्व-पू्ण अंश हमारे सामने से ओमल 
रहता है। कालों में साहित्य का विभाजन और उसी दृष्टि 
से उन्चका विवेचन साहित्य के यथाथे रूप को सममभने में 
अससथ हैं। हिन्दी-साहित्य के ऐसे ही इतिहासों से कुछ लोगों 
के दो प्रकार के भाव हो गए हैं। एक तो यह कि हिन्दी-साहित्य 
में विकास का सूत्र नहीं, उसमें क़ल्में लगायी गयी हैं. । दूसरे 
भारतीय साहित्यिक वातावरण में उसका कोई क्रम-युक्त स्थान 
नहीं। किन्तु ऐसा नहीं है। हिन्दी-साहित्य में विकास की 
चारा है। एक भाव बीज रूप से अंकुर रूप होता हुआ वृक्त 
में परिणत होता देखा जाता है। साथ ही उसमें काल और 
'परिस्थित्तियों का सहयोग भी मिलता है | 

पृथ्वीराज रासो और बीसलदेव रासो जेसे ग्रन्थों में मिलने 
चाली प्रेम-क्हानी जायसी और अन्य पम-अआख्यान-काउय-मसार्गी 
कवियों की कद्दानियों का भूल है और वह कद्दानी भी साधारण 
जलता की वस्तु हैे। इस प्रकार सूफियों की प्रेम कहानियाँ 
रासो के बाद अनायास ही नहीं उभर पड़ीं, उत्त कहानियों 
द्वारा प्रेम की पीर उत्पन्न की गयी । प्रेम की पीर ने प्रेमी की 
अपेक्षा अनुभव करायी और भक्त कवियों ने साकार! रूप 
खड़ा कर दिया-यह बात हमारी पुस्तक के पहले निबन्ध में 
च्यक्त की गयी है । इससे रासो अथवा चारण-काल, प्रेमगाथा 
काल और भक्ति काल सुश्श/खलित प्रतीत होने ल्गेंगे। यों तो 
अनेक समस्याएं रासो और प्रेमगाथा, साथ द्वी निगंणवाद में 


( ज ) 
विचारणीय हैं। पर भक्ति के साकार रूप की समस्या हिन्दी 
साहित्य के ज्ञिए विशेष महत्व की है। इसलिए इस पर द्वी इस 
पुस्तक में विचार किया गया है | साकार कई रूपों और भावों 
में अहीत हुआ है | इन सान्तर रूपों और भावों से साहित्य में 
अभिव्यज्लनाओं और कला में भी मौलिक अन्तर उपस्थित 
हो जावा है | सूर और तुलसी की कला के रूपान्तरों .की कुझ्ली 
ये सान्तर-रूप और भाव ही हैं। वेदिक काल से तुलसी और 
सूर तक विष्णु! किन किन अवस्थाओं में हो कर पहुँचां-8से 
तुज्लसी ने किस रूप में अहण किया, और सूर ने किस रूप में, 
इसे ऐतिहासिक दाशनिकता ही बतला सकती है। यह जान कर 
हम केवल सूर ओर तुलसी की कल्ला की ठीक-ठीक व्याख्या ही 
नहीं कर सकते । यद्द भी समझ सकते हैं कि हिन्दी के प्रतीक 
अपने अपने इतिहास में अनेकों सहस्नाव्दियों के विश्वासों और 
संस्क्ृतियों को छिपाये हुए हैं, दूसरे और तीसरे निबन्धों से यह 
वात प्रतीत होगी । सूर और तुलसी इन दोनों की कल्ना को 
ठीक ठीक समभकने में कुछ कठिनाइयाँ आती हैं। ऐतिहासिक 
परिस्थितियों और उनके सम्पूर्ण विषय का सिंहावलोकन न होने 
के कारण कभी कभी वड़ा अनाचार हो सकता है। कवि की 
कल्ना का प्रूष्ट-आग एक कुहासे से आवृत्त हो अस्पष्ट दीखत्ता है 
ओर इससे कलाकार के अभूत अड्डों को भी समझना कठिन हो 
जाता है । हिन्दी साहित्य को ठीक रूप में देखने के लिए केवल 
कृछ ऐसे भ्रम्मों का निवारण और उनका शिव-स्वरूप उपस्थित 


( रे ) 


करना चौथे और आपठवे“निबन्ध का उद्द श्य है । यहाँ तक तो 
हिन्दी के भक्त-हृदय की झाँकी है--और आगे ! आगे है हमारे 
बतेसान की कथा। बतसान की भी केवज्न सूल और प्रबत्न 
प्रवृत्तियों का अंकन है। कहानी नाटक और समालोचना यही 
त्रयी इस युग की विशिष्ट अधिष्ठान्री है। इन्हीं में कला- 
कार की अभिनव सौन्दर्य श्री अधिकांश मुखरित हुई है । इस 
युग ने अपनी सम्पत्ति का भोलिक उद्गार इसी त्रिपिटक में 
विशेषता से उपविष्ट कर दिया है--और पाँचवे', छटे और 
सातवे' निबंधों में इन्हीं के भोतर की बात कद्दी गयी है । 
पहले संस्करण में 'आधुनिक-काल? के संबंध में केवल एक' 
लेख था--हिन्दी नाटकों में हास्य रस 
आधुनिक काल में 'नाटक' तो लिखे गये हैं पर उनमें हास्य- 
रस का समांवेश एक अपवाद की तरह है। यह्‌ स्मरण रखने' 
की बात है कि नाटक इस काल का एक अंग सात्र है। साहित्य 
का बहुमुखी विकास नाटकों पर लिखने भर से नहीं समभा जा' 
सकता। फिर उसमें भी केवल हास्य-रस पर लिखते हुए उसका 
परिद्शेन कराना तो और भी दूर की बात है । यद्यपि इस लेख 
” में साहित्य की विभिन्न परिभाषायें किन अवस्थाओं में होकर 
रस-प्रतिष्ठा की ओर अग्मसर हुईं तथा योरोपीय और भारतीय 
नाठकों के दृष्टिकोणों में क्या मोलिक भेद रहा, इसका परिचय 
मित्र जाता था और आधुनिक काल के कुछ महान लेखकों का 
परिचय भी इस लेख के बहाने सिल ही जाता था। फिर भी 


( ञ ) 

आधुनिक काल पर कुछ विशेष कहे जाने की आवश्यकता 
अतीत होती थी । 

इसी अभाव की पूर्ति के लिए दो नये निबंधों का संकलन 
ओर, किया गया है। इनसे कुछ अधिक विस्पष्टता से इस युग 
का रूप भत्यक्ष हो सकेगा ऐसी आशा है। यह पूरा अन्त्देशन 
लहीं। पूरा-पूरा दशेन करने के लिए बहुत अवकाश की 
आवश्यकत्ता होती है ! यह तो उसकी माँक्ी है । 

शेष दो लेख हैं : 'अष्टछाप” और 'भूषण कवि और 
उनकी परिस्थिति! । भूषण के समय रीतिकाल्ल पुर्ण उत्कषेण 
'पर था। भूषण उसका होता हुआ सी, उसका “अपवाद था। 
अपवादों से विषयों का अध्ययन बड़ा मनोरख्॒क द्वोता है । 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि भूषण की कल्ला को समझने के लिए 
'तत्कालीन ऐदिहासिक ओर साहित्य की धाराओं को भी समभने 
का उद्योग किया गया है, फिर भी यह निसंदेह सत्य है कि उसमें 
साहित्य की मूल प्रवृत्तियों की व्यापक परिभाषा नहीं । 

इस प्रकार अध्ययन शैज्ञी का स्वरूप उपस्थित करने और 
साहित्य के अमर रूप ओर उसके धारा रूप की मांकी कराने 
के लिए ही यह रचना प्रस्तुत की गई है। आशा है पाठक इस 
गवाक्ष में से इस साहित्य की काँकी का अवलोकन कर इंससे 
सम्यक लाभ उठावेंगे। 


सा 
हि 
त्ष 
की 

भमाँकी 
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हिन्दी में मक्ति-काव्य का आविर्मावं 





पृथ्बीराजरासो में ऐतिहासिक आधार सें काल्पनिक कहा- 
नियों का कहीं-कहीं रंग भरा गया है| वह 'उस वीर-वर्णन ओर 
युद्धकथा को कुछ अधिक साहित्यिक, सुन्दर ओर रोचक बनाने 
के लिए किया गया है। ये कहानियाँ, सुख्यतः पद्मावती के विधाह 
की, कवि की अपनी कल्पना प्रतीत नहीं होतीं । ऐसी कथाएं 
कहानी के रूप में साधारण जन-संमुदाय में अवश्य ही प्रचलित 
रही होंगी । 


२्‌ हिन्दी में भक्ति-काव्य का आविर्भाव 





भारत कद्दानियों का अन्म-स्थान है। # यहीं से कहानियों 
की कला ने सबसे पहले मनुष्य के मनोरंजन का एक नया द्वार 
खोला । चोपालों पर बठे हुए, अगिहानों पर तापते हुए जीवन- 
यात्रा से विश्रान्त वृद्ध राजा-रानी और उनके विवाह की रोचक 
कहानियाँ अपने लोच-भरे लहज़े में, जीवन-सक्षेत्र के नये पटेवाज़ों 
को सुनाया करते थे । चन्द बरदायी की पद्मावती की कहानी का 
ढाँचा कहीं वहीं से लिया गया होगा । 


रांसो के इस भाग में कुछ ध्यान देने योग्य चातें हैं | 


(पद्मावती प्रथ्वीराज को चाहती है '। प्रथ्वीराज के पास तोते के 
द्वारा सूचना भेजती है। प्रथ्वीराज सेना सजाकर पद्मावती से विवाह 
करने जाता है। विचाह होजाता है ।॥! 


इसमें दो वातें मूलतः मिलती हैं । एक, स्त्री का पुरुष के प्रति 
प्रेस; दूसरे, एक पक्ती का दूत की भाँति सस्वाद वाहक बनना । 


प्रेम-साग के काव्य में भी हमें यह ढाँचा दीख पड़ता है । 
जायसी पद्मावत में पद्मावती रत्नसेन को चाहने लगती है। 
हीरामन तोता उन दोनों के मिलन का साधन है । रत्सनसेन घर- 
बार छोड़कर अनेक कष्ट मेलतां हुआ सिंहल पहुँचता है। 
अन्ततः पद्मावती से विवाह कर घर लौट आता है । 
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* साहित्य को काँकी डे 





जिस प्रेरणा ले, पृथ्वीराज रासो में, चन्द्‌ बरदायी को पद्मा- 
वती की कहानी उस युद्ध के युग में लिखने को तत्पर किया, 
चह जायछी के समय,. १४६७ तक, पूर्ण परिपक्त होगयी ! यह 
तो नहीं कहा जा सकता कि रासो सें चन्द्‌ बरदायी की प्रतिभा 
से उत्पन्न कृति के ही अनुकरण से अथवा उसी से बीज पाकर 
प्रेम-मार्ग प्रस्फुटित हुआ, क्योंकि प्रेम-सार्गी कद्ानियों के स्वभाव 
में ओर भी क्रितनी ही विशेषताएँ मिलती हैं जो रासो की कहानी 
में नहीं | इतना तो फिर भी निःसंकोच कहा जा सकता है. 
कि लौकिकता की यह क्षीण धारां बहुत पहले से चली आ 
रही थी--रासो में वह अनायास ही कुछ उछल पड़ी । परल्तु 
राजनीतिक वातावरण को कुछ शान्तिमय व्यवस्था होते ही तीन 
या चार शताविदियों बाद वही धारा बड़े वेग से प्रस्नवित होकर 
साहित्य-चेत्र की सींचने लगी | 


प्रेम-मार्ग के काब्यों में केवल राजा-रानी के प्रेम का ही 
बणुन नदीं--इसकी कुछ और भी विशेषताएँ हैं। 


जिप युग में प्रेम-गाथाओं का आरम्भ हुआ वह धार्सिक । 
पुनरुत्थान का युग था । भारतवषे में पश्चिम की एक नयी और 
जोशीली संस्कृति अपने पेर जमा चुकी थी | मुसल्मानी सभ्यता 
को आये कई शताव्दियाँ होगयी थीं--वे अब भारत-सन्तान थे, 
वे अब अरब के निवासी नहीं रहे थे । परन्तु उनके और 
हिन्दुओं के मत में संघ बराबर जारी था। बह दोनों में भीषण 


छ हिन्दी में भक्ति-कांव्य का आविर्भाव 





शत्रुता पैदा कर रद्द था। एक के हृदय में दूसरे के लिए किंचित 
प्रेस नहीं था-वे दोनों कब आपस में प्रेम करना सीखेंगे ? यह 
अनेकों सहृदयों के हृदय में उस समय प्रश्न उठता था । 

दोनों में शत्रुता को मूल कारण था धार्मिक-विरोध । मुसल- 
मानों के आक्रमणों से पूवे भी अन्य जातियों ने भारत पर 
आक्रमण किये थे, वे यहाँ आयीं ओर भारत की होगयीं । उनका 
कोई अलग मत न था । वे यहां द्दिलमिल गयीं । परन्तु मुसल- 
मानों ने केवल राज्य-लोभ, धन-लोभ अथवा अन्य किसी पदार्थ 
सम्बन्धी लोभ से ही आक्रमण नहीं किये थे । धार्मिक परिणति 
करना और अपने सत्य घ॒से का प्रचार करना उन्तका मुख्य ध्येय 
था। उनका सारा उत्साह घर्म-मय था । इधर हिन्दुओं में उत्साह 
शिथिल भले ही रहा हो परन्तु धर्म उनकी सभ्यता ओर संस्क्षति 
के साथ रक्त में भिद्‌ गया था। उनके समाज के शरोर के ढांचे 
की हड्डियाँ धरम की वनी हुई थीं-इससे दोनों में घोर विरोध था। 
इसे सज्ञांन मनुष्य भी देख रहे थे, सहृदय मनुष्य भी देख रहे थे । 

सज्ञान मनुष्यों के तके को इस समय कौ स्थिति असहनीय 
थी। सभी एक इंश्वर के पुत्र हैं, फिर एक दूसरे का गला क्‍यों 
काटा जाय ? सन्द्रिमसजिद के नाम पर झगड़ा होता है । 
इंश्वर की सब व्यापकता में भट्ट! लगाने वाले ये ग्रह न हों वही 
अच्छा है। दोनों दलों का बैमनस्य मिट जायगा। हिन्दू भी एक 
इश्वर मानते ही हैं, मुसलमान भी मानते हैं। फिर रगड़ा क्यों हो? 
ऐसे ही ओर भी अनेकों प्रश्न उठते थे । 


साहित्य की मोँकी भ्‌ 





एक ओर सहृदय दल था, वह भी दुखी होता था। अरे ! 
क्या इनके हृदय नहीं ! प्रेम का ककोरा सारे भेदों को बहा देगा, 
यदि ये जान जायें कि प्रेम क्‍या है ? वह व्यापक प्रेस जो परम 
प्रेम का साधक है, क्‍यों न इनको बतलाया जाय ? अतः ज्ञानियों 
ने अपना कास किया। उनका सागे ज्ञान-मार्ग कहलाया, और 
सहृदयों का प्रेम-सागे | इन दोनों का आधार धर्म है, एक में 
कुछ रूखा और दूसरे में सरस । 


इस राजनीतिक स्थिति का साहित्य पर भी प्रभाव पड़ा । 
साहित्य में कबीरदासजी से काव्य की ज्ञान-मार्गी शाखा आरम्भ 
हुईं इस ज्ञान-मार्ग पर भक्ति का प्रभाव था। 


कबीरदासजी ने जिस क्षेत्र में से अपने लिए सामग्रो जुटाई 
थी, उस क्षेत्र में भक्ति की सम्भावना होचुकी थी । भारत में पू्े- 
पुनर्जागृति की उत्ताल लहरें द्विलकोरे ले उठी थीं । उनका ज्ञान- 
सार्ग उपनिषदों की कंकरियों की नींव पर खड़ा हुआ था । 


वेदिक काल में प्रकृति के विभिन्न व्यापारों में देवी शक्ति 
की प्रतिष्ठा की गयी । उन विविध-प्रकृति देवी शक्तियों में उन्हें 
एक ब्रह्म की सत्ता दिखायी पड़ी । उस ब्रह्म-सत्ता का विवेचन 
उपनिपदों में हुआ | उस समय “ब्रह्म! नासक. व्यापक शक्ति का 
नया संस्कार हुआ था । 'केन उपनिष९ सें हमें स्पष्ट ही यह 
नवीनता दिखलायी पड़ती है | उसमें विचित्र कथानक द्वारा ब्रह्म 
की अदूझ्युत सत्ता को सममाने का य॑त्न किया गया है । उस 
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समय अपूव तेजवान अ्ह्म को देखकर इन्द्र, अग्नि, वायु आदि 
बेदिक प्रकृति-देव आश्वय में पड़ गये थे । वे नहीं जानते थे कि 
यह नवोड्भधासित शक्ति क्या है ? साहस-पूवक उनमें से एक-एक 
बारी-वारी परिचय प्राप्त करने गया--इस कथा में यह स्पष्ट 
लिखा दल कि प्रसिद्ध बैंदिक देव उस अपू्ब तेज्मय बऋह्म से 
अनभिज्ञ थे | वह उनके लिए एक नई वस्तु थी | वह उन्हें 
अआश्वय में डालने वाली थी, अतः उसका परिचय पाने की 
उन्हें उत्कए्ठा हुईं। यह त्रह्म था और उपनिपदों ने उसे खोजा । 


उपनिषदों की शिक्षा के विधान में त्ह्म” को जानने की 
विद्या अत्यन्त गोपनीय और रहस्य पूर्ण समझी गयी है । जगत 
के विभिन्न व्यापांरों सें व्याप्त बह एक! रूप, रेखा और नाम का 
विपय नहीं हो सकता | इसलिये वह स्थूत्र-बुद्धि से नहीं सममका 
जा सकता। सूक््म-बुद्धि की आवश्यकता है--वह सूच्रम-बुद्धिं 
जो शुद्ध हो, इस मायावी संसार के कलुष से दूषित नहीं । 
यह सूक्रम-बुद्धि भी उसका पूरा ज्ञान नहीं पा सकती क्योंकि वह 
केवल ज्ञान का विषय नहीं | वह अनुभव कियां जा सकता है । 
उसका अनुभव आनन्द-विभोर करने वाला है। अतः सूहइम-बुद्धि 
भी उस समय विमोद्दित हो जाती है, वह अपने को भूल जाती 
है। पीछे कुछ अनुमान से, कुछ उस आनन्द के संस्कारावशेष से 
वह सूचरम-बुद्धि अपनी दशा का ज्ञान प्राप्त कर सकती है--उस 
'एक! का ज्ञान फिर भी नहीं पा सकती ! इसी कारण उपनिषरदों 
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में कहा गया है कि उसे 'न जांनने वाला ही जानता है 7 बह 
केवल अनुभव की वस्तु थी; वह हृदय की वस्तु थो । वह भक्ति 
से ही शीघ्रतापूषक पायी जा सकती थी । 


एकरत्व! में विसर्जित होने वाले कर्मों में सक्ति का समावेश 
अवश्य हो जाता है। एक! की ऐसी प्रधानता जो असंझ्य सान- 
वीय सत्ताओं को लुंज बनाकर अपना ग्रसुत्व स्थापित करे, बिना. 
उसके अपने विशेष आकषण के नहीं हो सकती | यह आकर्षण 
हृदय को अभिभूत करता है । उसके सारे रस को निर्विवेक 
अपनी ओर खींच लेता है-ओऔर भक्ति को उत्तेजना देता है। 


ईसाई मत में 'एक” की प्रधानता है, उसमें भक्ति का आचुये 
है, बौद्ध धर्म में एक बुद्ध भगवान की अतिष्ठा है | अतः वहां 
भक्ति की प्रधानता है । उपनिषदों में एक ब्रह्म की सत्ता का 
निरूपण किया गया, उसको प्राप्त करने के लिये गुरु ले उपनिषद्‌ 
( रहस्य ) का ज्ञान पाना आवश्यक था, अतः इसी काल से 
भक्ति का सूत्रपात हुआ । उपतिषदे इसा से कई शताव्दि पहले 
निर्मित हो चुकी थीं। उन्हीं में, संकेत रूप में उपस्थित भक्ति, 
महाभारत काल में विकसित हुई-इस अन्तिम अवस्था ने अपनी 
भक्ति का रूप और प्रकृत कर लिया-उसे साकार कर दिया । 


मुसलमानों के नये संस्कार की छाप ने पुराने संस्कारों के 
लिए तड़प पैदा करदी । उनके एकेश्वरवाद से मुठभेड़ करने के 
लिए उपनिषपद्दों के “अद्वेतः की बड़ी उत्सुकता से पुकार मचायी 
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गयी । व्यवहार का संकोच हटाया गया | वर्णु-भेद की व्यवस्था 
का मूलोच्छेदन तो नहीं किया गया, परन्तु शूद्रों के धार्मिक 
अधिकारों में उदारता से काम लिया गया। थे भी अच भगवान्‌ 
से मुक्ति माँग सकते थे । नये धर्म के संघर्प से रक्षा करने के 
लिए इस काल में उपनिपदों और महाकाव्यों के मार्ग पर 
भक्ति-मत का प्रचार किया गया । यह युग इसलिए, भक्ति 
उन्मुख-युग था । प्रिममाग? के अन्थ इस धर्म और भक्ति के 
प्रभाव से शून्य नहीं रह सकते थे । इस मार्ग के साहित्य में 
'ज्ञोक-पक्त” में रोचक प्रेम-कद्दानियों को लेकर धर्म और भक्ति 
का पुट मिलता है । 
वीरगाथा काल में बीरत्य के पदार्थ ओज को प्रकट करने के 
लिए जिन जीवट और साहस सम्बन्धी भीपणताओं को रासो 
जैसे काव्यों में कवियों ने उपस्थित किया-उम्हीं के अबशेपों की 
भांति, मानो प्रेम-कहानियों में प्रेमी की कठिनाइयों की सष्टि की 
गयी। मूल में रणवीरता ने इन कहानियों में प्रेम की बीरता का 
चाना पहन लिया । वीरता, तो रही, केवल उसका क्षेत्र और रूप 
बदल गया। 
प्रेम-गाथाओं के लिखने वाले अधिकांश मुप्तलमान सूफ़ी 
फ़कीर थे । इनका मत उदार था। अपनी बात को सीधी वरह 
सच्ची तरह रखना वे जानते थे । किसी को वबुरा-भत्ना कहना 
इन्हें पसन्द न था । हिन्दुओं के वेदान्त की तरह ये अल्लाह” को 
अद्वेत मानते थे । उसको पति समझ कर उसी के व्यापक भ्रेम से 
सारे संसार को रँंगा हुआ देखते थे । ओर, इन्हें विश्वास था कि 
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इस प्रेम में जो रंग गया, जिसने इंस प्रेम को पा लिया, वह 
दुखों नहीं रह सकता । फिर उसे किसी से शिकायत नहीं रह 
जायगी । वह खुद राजा हो जायगा, दूसरों की शिकायतें 
सुनेगा--वह खुद शिकायतें क्या करेगा ! इसी प्रेम के भव्य 
सन्देश को भारत के उस विषम वातावरण में ज्ञाभप्रद्‌ समझकर, 
लोगों की भाषा में और लोगों के ढंग में, उनकी अपने घर की 
चीज़ बनाकर रखा गया। सचमुच सूक्रियों की ग्रेम-गाथाओं को 
: पढ़कर ओर उनके रहस्य का मनन करके हृदय कल्ुषित भावों 
से ऊपर उठ जाता है, उसे संसार में एक उष्णता और एक 
लवीन स्फूर्ति दिखायी पड़ती है | चह भेद-भाष भूलने 
लगता है । सूक्षियों के ग्रन्थों ने प्रेस की आग लगायी । उनका 
यही काम था। उन्होंने 'लोक' को प्रेम के योग्य बना दिया-बह 
प्रेम किससे, किसके लिए ? इन बातों का उत्तर देना उन्होंने उचित 
थे समझा-यदि 'प्रेम की पीर! पेद्ा हो जाय तो बस ! जायसी 
ने इसी भाव से लिखा-- ह 
' मुहमद्‌ कवि यह जोरि सुनावा । सुना सो पीर प्रेम कर पावा । 
प्रेम-गाथाओं से सूक़ियों ने हृदयों में प्रेम की पी: बैठा दी। 
प्रेम से हृदय में एक आमूत वेदना पेदा करदी । जन-समुदाय प्रेस 
में विकल्न हो गया-पर प्रेम किसका करें ? प्रेस प्रेस के लिए, प्रेस 
निर्गण के लिए ! साधारण कोटि के मस्तिष्क के लिए ये सूद्ठम 
तात्विक विश्वास अविश्वास से भी अधिक भारी थे ॥, प्रेम में 
लगन की मात्रा है, प्रेम हृदय की चस्तु है । हृदय की लगन 
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निरूप, निरेख और निगंण में नहीं दो सकंती । त्रिना गुण के वह 
शून्य सा, खाली-सा, और भूला-सा रहता है, इससे उसकी 
वेचेनी ही बढ़ सकती है, शान्ति का सन्देश नहीं मिल सकता । 
उसमें अदश्य ही आसक्ति की मात्रा होती है, ओर उचित दिशा 
में प्रधावित आसक्ति को बुरा नहीं कद्दा जा सकता । यह आसक्ति 
निराकार में, ज।यसी के 'निरगुन' में नहीं हो सकती । लच्य का 
विस्तार ऐसा भो नहीं होना चाहिये कि अलक्य हो जाय, और 
ऐसा संकुचित भी नहीं चाहिये कि निलेदय हो जाय । चस इसी 
लक्ष्य की आवश्यकता थी । 


प्रेम सार्गियों ने सागे चना दिया, अथवा सार्ग साफ़ कर 
दिया । वह सा सिद्धान्त से 'निरगुन' प्रेम कां था, अथवा 
किसी अनंत यात्री के लिये अनन्त-यात्रा का सार्ग था पर फल्तः 
साहित्य में उस मार्ग को सलक्ष्य कर दिया गया । उस मार्ग के 
सामने 'सान्‍्त” का रूप खड़ां कर दिया। यह सगुणोपासक भक्त 
कवियों ने किया । 


पवित्र-प्रेम की दिव्य विकलता में जब श्रद्धा और गुण का 
समावेश हो जाता है तो वही भक्ति हो जांती है। भक्ति में विश्वास 
है, प्रेम की पराकाष्ठा है, सगुण घांरणा है, ,श्रद्धा है, और अप- 
नत्व का लोप है| प्रेम में आसक्ति है, विश्वास है, अपनत्व का 
लोप है-ये गण प्रेम-मार्ग ने पैदा कर दिये । यही प्रेम-मार्ग 
आगे चलकर सगुण भक्ति! के रूप में परिणत हो गया। भक्ति- 
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माग ने प्रेम-माग की शून्यता को भर दिया। उसने लक्ष्य के 
लिये वह रूप रखा था जो एक साथ संकुचित भी था ओर 
विस्तृत तथा व्यापक भी; एक साथ अनन्त भी था ओर सांत 
भी, एक साथ व्यष्टि भी था और समष्टि सी; एक साथ व्यक्त भी 
था ओर अव्यक्त भी; एक साथ तार भी था और स्वर भी; एक 
साथ कण्ठ भी था ओर लय भो; एक साथ अग्नि भी था और 
गति भी; एक साथ सगुण भी था और निग्गुण भी-- 


यह समय बड़ी ही सुन्दर कलात्मक दाशनिकता का था। 
सगुण भक्ति-मार्ग का धर्मचक्र ! इसमें कवियों ने अपनी असर- 
कला से अनन्त ब्रह्म करे-डसके व्यापार-विक्षेप को सविकार 
साकार खड़ा कर दिया | कम से कम अब ब्रह्म धोखा नहीं दे 
सकता । उसका सुन्दर खरूप हम अनुभव कर सकते हैं। 


* भक्तिमार्ग ? के अवतीर्ण होने के मानसिक विकास का 
क्रम ऊपर-बतलाया गया है । हिन्दी-साहित्य में प्रेम-मार्ग और 
ज्ञान-साग के पश्चात्‌ सगण-भक्ति का आना अपने रूप में भी 
खामाविक था-परन्तु इसमें वह स्वाभाविक साग से नहीं आयी | 
उसके आने का इतिहास भिन्न है । वह उत्तर से नहीं दक्तिण से 
आरम्भ होता है। 
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ऋग्वेद में हमें ऐसे ही देवता मिलते हैं जो या तो किसो 
प्रक्रात के व्यापार-रूप के द्योतक हैं, अथवा किसी प्रकृति के 
अंग के नाम हैं । उस समय प्रकृति के व्यापार आर्यों को 
अत्यधिक उपयोगी, तथा जीवन-यात्रा को सुगम बनानेवाले 
प्रतीत हुए। उन्हीं की प्रधानता रद्दी | वहदी व्यापार-मुख्य देव रहे । 
जो दीख पड़ता था, उसी की नाम-रूपात्सक दिव्यता उन्हें देवता 
कहने के लिए आकर्षित करने लगी । उनका मानसिक अथवा 
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कलात्मक विकास उस श्रेणी को नहीं पहुँचा था जिससें वह नाम 
रूपात्मक सत्ता के परे केवल भावात्मक सत्ता के अस्तित्व की भी 
प्रतीति कर सके । ऋग्वेद को छन्द' कद्दा जाता था | वस्तुतः यह 
एक सुन्द्र काव्य-प्रन्थ है, जिसमें प्रकृति के विमोहक जादू के 
चमत्कार का भोला उद॒गार ऋषियों ने अपनी अमरवाणी में 
प्रदर्शित किया है | इसीलिए उसमें भावात्मक देवों का चर्णेन 
नहीं, किसी गहरी चिन्तवन की मलकः नहीं; परन्तु उसमें इन 
सबसे अधिक कवि-सुलभ-मुग्धता की निसर्ग विज्ञप्ति अवश्य है । 


कवि ने जो सामने देखा उसी की सुन्दरता ने उसे मोहित 
कर लिया। जिस प्रकृति के व्यापार ने उसका कुछ उपकार किया 
उसी की करोड़ों कंठों से प्रशंसा करने ज्ञग। | अत्यन्त बाधित 
होकर चिर कृतज्ञता का वचन देने लगा । उस समय उसकी दृष्टि 
सें वही प्रत्यक्ष व्यापार सबसे महत्वशाली होजाता था, अति 
निकट की वस्तु होने से उसके उस समय के सारे हार्दिक उद््‌गार 
उसी के लिए निकल पड़ते थे। उस समय बह भूल जाता था कि 
दूसरों के साथ वह किसी प्रकार का अन्याय तो नहीं कर रहा | 
उस समय उसकी तुलनात्मक चुद्धि नहीं रहती थी । यही कारण 
है कि जहाँ अप्रि का बणेन आया वहाँ अग्नि को ही सबसे बड़ा 
बता दिया गया और जहां इन्द्र की प्रशंसा की गयी चहां उसे 
सबसे बड़ा बता दिया गया । परन्तु ऐसी दशा अधिक काल तक 
नहीं रही । मेकक्‍्समूलर ने जिसे एकानेक देव की प्रजा समझ 
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कर उसके लिए एक अमान्य शब्द गढ़ा उसका काज्न अधिक 
नहीं रहा । 


देवताञ्ोों के सम्धन्ध में विचार चलता ही रहा । क्‍या वे 
केबल प्रकृति-व्यापार हैं ? उनके अन्दर दिव्य-शक्ति है । उन्हें 
यह विश्वास होगया कि कोई भी काय देवों की प्रेरणा बिना नहीं 
होता । अन्न पकता है देव की कृपा से ओर अन्न उगता है देव 
की कृपा से । अतएवं अन्न को भोजन-योग्य बनाने में देव 
अनिवाये है | देव की कृपा से अन्धकार का नाश होता है, उसके 
अनुग्रह से दिखायी पड़ता है। ये आर्यों के प्रकृति के देव नाम- 
रूपात्मक थे, वस्तु थे. इनका आकार था, इनका रूप था, इनका 
रंग था। ये समय पर आर्यों की प्राथेना सुनते और अपनी निय- 
मित व्यापार-क्रिया से उन्हें जीवन की आशावादितां की ओर ले 
जाते थे। उनसे विचारों में गस्भीरता आयी। ज्यों-ज्यों. उनको 
देवों की ये क्रियाएँ नित्य दीखने लगीं स्यों-त्यों वे साधारण से 
होने लगे और असाधारण नई बातें उनके सामने आने लगीं। 
वे आश्रय में पड़ गये । एवम्‌ उस द्रिण्यगर्भ की भ्रतिक्षण की 
नवीन सृष्टि के रहस्य को वे अनुभव करने लगे । अब उनके 
सस्तिष्क तथ्य को ढूंढने में लगे, और विश्व-प्रकृति उन्हें रहस्य- 
सय दीख पड़ी। वे नाम-रूपात्मक से भावात्मक की ओर बढ़े । 
इस ओर सबसे पहला पग यही हुआ कि जहाँ कुछ ऐसे देव हैं 
' जो हसारी देहिक और भौतिक न्यूनताओं की पूर्ति से हमारी 
अमिलाषाओं को सफल करते हैं, वहाँ ऐसे भी देव होंगे जो दया 
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के भण्डार हों, जिनसे हमारे नेतिक जीवन की न्यूनताएँ दूर हो 
सके और जो हमें सुमाग पर लाने वाले हों । ऐसे देव भावात्मक 
ही हो सकते थे । 


फिर उन्होंने यह भी सोचा कि हमें जो धन-सम्पत्ति प्राप्त 
होती है बह भी किसी शक्ति की कृपा का ही फल है । वह शक्ति 
उनके प्रकृति-व्यापारों में नहीं थी, ऋग्वेद के प्रमुख देवों में नहीं 
थी। इन्द्र अन्न उपजाने में सहायक हो सकता है, सूर्य उसे पकाने 
में सहायक हो सकता है, परन्तु उगने और पकने से ही तो वह 
सम्पत्ति नहीं होगया और फिर एक अधिक सम्पत्तिवान, दूसरा 
उसी दशा में कम सम्पत्तिवान क्यों है ? वर्ष एकसी हुई, सूर्य 
की धूप भी वैसी ही मिली, भूमि में भी विशेष अन्तर नहीं, फिर 
क्यों एक अधिक सम्पत्तिवान और दूसरा कम सम्पत्तिवान है ? 
अवश्य दी यह किसी की कृपां अथवा अकृपा का फल है । यह 
प्रकृति-व्यापार नहीं, कोई भावात्मक सत्ता ह्वी हो सकती है । 
अतः ऋग्वेद के प्रमुख देवों का नाम तो रद्द परन्तु उनका मान 
उतना न रहा | नये देवताओं ने सिर उठाया। विष्णु जो ऋेद 
सें उज्ज्वल भविष्यशील साधारण देवता थे । उन्हें विकास 
क्षेत्र मिला । 


एक विद्वान का कहना है कि--“ऋणग्वेद के समय से धार्मिक और 
सामाजिक अवस्थाश्रों में बहुत अन्तर होगया । जेसे अथवेबेद में आते 
हैं वेसे ही यजु॒वेंद संहिताओं और त्ाह्मणों में अब भी ऋम्वेद के पुराने 
देवताओं के दर्शन होते हैं । किन्तु उनका सहत्व पूरी तरह सन्द होगया 
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है और केवल यज्ञ से ही उन्हें अपनी शक्ति मिलती है । प्रत्युत जो 
ऋग्वेद में केवल गोण स्थान रखते हैं वे इन कर्मकाए्डी संहिताओं और 
ब्राह्मणों में कहीं अधिक प्राधान्य पालेते हैं, जैसे विष्णु, और बिशेषतः 
रुद्र अथवा शिव! ।”? 


यर्वेजुद के समय में आर्यों का धर्म पूणतः विकसित होकर 
निश्चित होचुका होगा । वैदिक धर्म कर्मकाण्ड सम्बन्धी है । वह 
यज्ञ और योग को महत्व देता है | अतः यजुर्वेद्‌ के अन्दर यज्ञ 
की प्रक्रियाओं ओर मन्त्रों का समावेश हुआ । यज्ञ करने कराने 
वाले मान्य समझे गये । यज्ञ-प्रतिष्ठा बहुत बढ़ गयी । यज्ञ ही. सबचे 
शक्तिमान साना गया । यज्ञ विष्णु साना गया | 


विष्णु के इस यज्ञ-स्वरूप की ओर ऋग्वेद में भो संकेत है - 
परन्तु चह बहुत ही हल्का । वहाँ पूर्व ऋतस्य गर्भ? कहा 
गया है। यज्ञ और विष्णु क्‍यों मिल गये इस सम्बन्ध सें एक 
अनुमान रखा जासकता है | 


ऋग्वेद में विष्णु में सूर्य गुणों की स्थापना मिलती है। सूये ' 
जैसी अद्भुत शक्ति को ऋषियों ने अनेकों दृष्टियों से देखा । उसके 
विभिन्न व्यापारों को उसकी भिन्न-भिन्न विशेषताओं के रूप में 
प्रथक-पथक देवता स्वीकार कर लिया गया । जो पहले विशेषण 
. सात्न होंगे वे अब उसझे नास होगये ओर अन्ततः उतकी भी 
गणतला देवों में होने लगी । 'सवितर,” 'विवस्वत! आदि मूलत 
विशेषण दी हैं | इसी प्रकार विष्णु” भी सूथ का ही एक नास 
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था । विष्णु? के सम्बन्ध में ऋग्वेद में उसके तीन पदों की बात 

कई स्थलों पर मिलती है । विष्णु के तीन पढों में सारे संसार 

का तथा बलि का नापा जाना हम पौराखिक गाथा की भाँति 

सुनते आये हैं। इसका बीज सम्भवतः वेद के यही तीन रहस्य- 

मय पगण हैं। यहां उनकी व्याख्या भू”, झुवः स्व के द्वारा की 

जाती है। उसका एक पद्‌ पृथ्वी पर, दूसरा अन्तरिक्ष अथवा 

वायु में और तीसरा आकाश में । यह तीसरा पद पूरोतः रहस्व- : 
मय है उसे परस पद्‌ भी कद गया है । इस व्याख्या से भो 
विष्णु सूर्य का ही नाम प्रतीत होता है । 


विष्णु पूषन; मित्र आदि की तरह सूर्य का पर्यायवाची है । 
अग्नि ओर सूर्य में मी कोई अन्तर नहीं। अग्नि भूलोक का देव 
है, सूर्य 'स्व' लोक का। काय दोनों का प्रायः समान ही है । 
अग्नि सनुष्यों के हाथ से हृवि ग्रहण करके यज्ञ को सफल करता 
है, उसे देवों के पास पहुँचाता है, वह देवों का दूत है । 


“ ज्योति: सूर्यो सूर्यो ज्योतिः स्वाहा” 
€ ज्योतिणग्न.. अग्निर््योति:. स्वाहा ? 


इस सन्त्रों में सूथ ओर अग्नि का एक मान और एक स्थान 
है। ज्ञो अग्नि है वद्दी सू्े है। अग्नि यज्ञ है, सूर्य यज्ञ है । 
अग्नि सब देवों का दूत है तो उसे सर्वशक्तिमान नहीं कहा जा 
सकता । सूर्य भी भौतिक नाम-रूपवाला है । पूषन, मित्र, 
सवितर आदि भी अपना अपना काये करते हैं, उनका ज्षेत्र 
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बैंधा हुआ है। ऐसा कोई भी नहीं जो भूः, झुवः और स्वः को- 
पृथ्वी, अन्तरिक्त और आकाश को अपनी तीन डगों से नाप 
लेता हो; ऐसा कोई नहीं जो अन्य देवों ( इन्द्रादि ) की सहायता 
करने में यश प्राप्त कर चुका द्वो । सूर्य के अन्य पर्यायवाची 
शब्दों से विष्णु में यह आकर्षक अन्तर होने के कारण इस 
ओर अधिक ध्यान आकर्षित हुआ। अतः विष्णु “यज्ञ” कहा 
जाने लगा | और वह सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण हो गया । उसने 
ऋग्वेद्‌ के अन्य सभी देवताओं का मान-सदेन कर दिया । 

यजुर्बेद के शतपथ ब्राह्मण के चौदहवें खण्ड के आरस्म में 
एक कथा लिखी हुई है। देवताओं में कगड़ा उठ खड़ा हुआ, 
उसमें विष्णु विजयो रहे, और तब से वे सभी देवताओं में श्रेष्ठ 
कहे जाने लगे । उनका नाम ही श्रेष्ठ पड़ गया । यह कथा भी 
यही प्रकट करती है कि तब ऋग्वेद के सभी देवताओं में विष्णु 
की प्रतिष्ठा अत्यधिक बढ़ गयी । 

वस्तुतः विष्णु का उदय, विष्णु का ही नहीं शिव का उदय 
भी यजुर्वेद से ऑरम्म हुआ फ्रकुददर साहब ने लिखा है कि-- 

जहाँ तक हर्में प्राण मिलते हैं. यही प्रतीत होता है कि विष्णु का 


प्रथम उत्थान पुरोहितों द्वारा उसके 'यज्ञ' माने जाने के कारण हुआ | इस 
अर्थ में यजुवेद के सेकड़ों चरणों में उसका नास आता है| # 
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यजु्वेद में विष्णु की प्रधानता रद्दी । विष्णु ओर यक्ष में 
कोई अन्तर नहीं रहा । यज्ञ इस समय स्वपूजित था अतः 
विष्णु भी उसी स्थान को पागये। 


ऋग्वेद्द में जो विष्णु बहुत पिछड़े हुए थे, वे यजुर्वेद में 
चमक उठे । वहां विष्णु इन्द्र के साथी! थे, उनका पए्थक्‌ कुछ 
महत्व न था। उन्हीं विष्णु को यहाँ पएथक्‌ श्रेष्ठ स्थान प्राप्त हो 
गया । स्थिति में परिवर्तत होगया । जो यज्ञ पहले कामना सफन्न 
करने ओर देवताओं को प्रसन्न करने का साधन था बह अब 
खतः साध्य द्वोगया | वह स्वयम्‌ देवता होगया । यज्ञ द्वी विष्णतु 
है, ऐसा कई स्थानों पर कहा गयां । विष्णु अब व्यावहारिक 
कम-काण्ड से ऊपर उठने लगे, अब्र उनके सम्बन्ध में परिसापा 
ही नहीं होती | उतका रूप भावात्मक हो चला | वह कम-च्ेत्र से 
उठकर ज्ञानन्त्तेत्र में पहुँचने लगे | इस काल के बाद का साहित्य 
वैदिक कमे तथा यज्ञ-याग प्रधान धर्म के प्रति एक क्रान्ति का 
अध्याय आरम्भ करता है। ऋषियों को प्रतीत होने लगा था कि 
यज्ञ-याग करने सात्र से काम नहीं चल संकता । उस यज्ञ के 
स्वरूप को जानना आंवश्यक है । वह यज्ञ मानसिक भी हो 
सकता है। वृहदारण्यक के आरम्भ में ही अश्वमेव यज्ञ की मान- 
सिक-उपासना के रूप में व्याख्या की गयी है। आरणय्यक नगर से 
दूर एकान्त अरण्यों में रहने वाले ऋषियों के निम्मित्तप्रतीत होते 
हैं। वहाँ वे आये-धर्म के कर्मों को, यज्ञ-याग आदि को करने में 
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किस प्रकार समर्थ हो सकते थे ? वहाँ सुविधा और सामग्री कहाँ 
थीं ? अतः वे सानसिक-उपासना करने ल्गे। 


' बे यज्ञ के, आवश्यक प्रतीत होने वाले उपचारों से भी 
घबड़ा गये होंगे । यज्ञ की बलि ने भी उन्हें विचलित कर दिया 
होगा । ऋग्वेद में शुनःशेफ की कथा आयी है । 


हरिश्न्द्र ने वरुण से प्राथना की, 'मुमे पुत्र दो में उसे 
आपको बलि दे दूंगा । पुत्र हुआ। वरुण ने बलि साँगा। हरि- 
अन्द्र टालता रहा। बड़ा होजाने पर रोहित (हसिथ्विन्द्र का पुत्र ) 
जंगल सें भाग गया | वरुण के शाप से हरिश्वन्द्र को जलोद्र 
रोग होगया । इन्द्र के कहने से रोहित बन में द्वी घूम्तता रहा । 
, अन्‍्ततः बह ऋषि अजीगतते के आश्रम में पहुँचा | ऋषि का 
कुटुम्ब भूखों मर रहा था। उसके तीन पुत्र थे शुनःतुच्छ, शुनः- 
शेफ, शुनोलाडन्गूल | रोहित ने सौ गायें देने का बचन दिया 
ओर बदले में ऋषि के एक पुत्र को इसलिए चाहा कि वह बल्लि 
चढ़कर रोहित को मुक्त करा दे । बड़े पर पित्ता का प्यार था, 
छोटे पर माता का अतः शुनःशेफ रोहित के साथ गया बलि 
की तेयारी हुई | ऋषि अजीयगर्त ही गायों के प्रलोभन में अपने 
पुत्र को बलि चढ़ाने को तय्यार होगया । शुनःशेद्द ने सोचा कि 
क्या में सनुष्य नहीं हूँ फिर झुके क्‍यों बलि चढ़ाया जाता है ९? 
उसने सभी बैंदिक देवताओं की प्राथना की । उषा की प्रार्थना से 
हरिश्वन्द्र का रोग दूंर दोगया, शुनःशेफ सुक्त होगयां । इस 
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प्राचीन कथा के रूप में वैदिक कालीन बलि की भयंकरता के 
प्रति क्रान्ति दिखायी पड़ती है । भारतीयों की प्रवृत्ति अत्येक 
प्राचीन शक्ति और कृत्य को अत्यन्त सन्मांननीय मानने की 
ओर रही है । वे वेदिक कर्मों को स्याग नहीं सकते थे । उन्होंने 
उसका रूप बदल दिया । उसे मानसिक-उपासना का रूप दे दिया। 
इस काल में वेदिक कर्म को मानसिक ओर भावात्मक रूप 
मिलने के साथ उन्तरे तथ्य पर विचार करने की ओर ऊ्ुकाव 
देखा जाता है। ह 


इसी ब्राह्मण ओर आरण्यक के समय में 'त्रह्म! का अधिकार 
ऊअएनले ओर बताते की चेछा की एयी । ऋग्वेद में ऋछ छुन्द के व्तिए, 
आया । अब ब्राह्मणों के प्राधान्य से ब्रह्म यज्ञ तथा देवताओं से 
भी बढ़कर होगया । विण्टरनिद्ज़ ने इसी को लक्ष्य करके. 
लिखा है । 


इस प्रकार निष्कर्प यही निकलता है कि बह्य अब स्वर्गीय देवताओं 
कापाएवँचर्ती 'मानवी देवतए नहीं रह. चह देवताओं से ऊंचा उठ गया है। 
शत्तपथ ब्राह्मण में ही यह ठो कह दिया गया मिलता है कि “ ऋषि से अब- 
रोहित बह्म ही वस्तुतः सर्व देवता है?” अर्थात्‌ उसी में सब देवता समाहित हैं ।# 
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ब्रह्म ने इस अकार प्रधांनता पा ली | यह ब्रह्म इसी यज्ञ से 
सम्बन्ध रखने के कारण सृष्टि का कर्चा हुआ । इसका रूप 
रहस्यमय होता गया । इसप्रकार कमे-मार्ग से इन्द्र अग्नि! 
ओर वरुण” की उपांसना को छोड़कर ऋषि लोग जंगल में 
बैठकर 'ब्रह्म' के सम्बन्ध में विचार करने लगे । कम-माग की 
क्रांति ज्ञान-मार्ग में हो गयी । इस प्रत्यावतेन ने ब्राह्मणों के युग 
का विकास उपनिषदों के रूप में कर दिया । 


उपनिषदों में ऋषि-कवियों ने इस रहस्य फो बड़े मनोरंजक 
ढंग से रखने की चेष्टा की | वे रहर्य को--उस हह्म को अलो- 
किक्र बतलाने लगे । जो त्रह्म को जानता है वह सबको जानता 
है, उसकी प्राप्ति उसे मुक्त कर देगी । इस युग में वैदिक कर्म-मार्ग 
तथा बलि ओर चज्ञ-याग की कट्टरता प्रायः शून्यवत्‌ ही रह गयी 
थी । इस अकार धीरे-धीरे! बरेदिक कट्टरता में परिवर्तन दोता 
प्वत्ना । इन्हीं उपनिषदों में-अथवबेदीय उपनिपदों में हमें साम्प्र- 
दायिक देवताओं के रूप दीख पढ़ते हैं । 


अथवंबेद से हमें जिस ज्ञोन-विज्ञान का पता मिलता है उस 
पर बहुत कुछ लोकिकता का प्रभाव है । कुछ समुदाय तो आज 
* भी अथवंचेद को बेद्‌ मानने के लिये तैयार नहीं । निस्संदेह 
अथवेबेद बहुत काल बाद वेदों में सम्मिलित किया गया। उसका 
सम्पादन भी बहुत बाद में हुआ । इस लोकिक प्रभाव से युक्त 
बैदिक उपनिषदों में यदि लौकिफता का प्रवेश हो तो आश्वय 
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की बात नहीं | अथवंबेद की उपनिषदों को विद्वानों ने तीन मुख्य 
भागों में विभक्त किया है | बेबर लिखता है-- 


अथर्वोपनिपदें, अधिकांश पय्वद्ध होने के कारण भी बाह्यतः पहचानी 
जा सकती हैं, तीन स्पष्ट विभागों में विभक्त की जा सकती हैं... .., 
' पहली कोटि की तो सीधे आत्मा अथवा परमात्मा के तत्वाजुसन्धान में 
लगी हुई हैं। दूसरी में योग के विषय का निदर्शन है ... .. ओर अ्न्तत्तः 
तीसरी कोटि में आंत्मा के स्थान पर शिव ओर विष्णु इन प्रधान दो 
देवताओं के उन विचिध रूपों में से जिनमें आगे उनकी पूजा होने लगी 
थी किसी एक रूप को रख दिया गया है # | 
उपनिषदों में--यजुर्वेद, सामवेद, ऋग्वेद तथा अथवेबेद की 
प्रथम ओर द्वितीय कोटि के उपनिषदों में 'त्रह्म की विवेचना की 
गयी । वह विचित्र और सबे शक्तिमान समझा गया है। सामबेद 
की केनोपनिपद में त्रह्म की यह विचित्रता और सब्ब-शक्तिमत्ता 
एक मनोहर कहानी'के रूप में समझमायी गयी है । 
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एक देवासुर-संग्राम सें “ब्रह्म! की कृपा से देवों को विजय 
मिली । सभी देव इस विजय के अभिमान में फूजकर अपनी 
प्रशंसा करने लगे । वे यह्‌ न जान सके कि वास्तव में इस विजय 
का कारण क्या है ? उस ब्रह्म ने ऐसे अभिमान को दूर करने 
का निश्चय किया, वह उनके सध्य में एक विचित्र परन्तु पूजनीय 
के रूप में उत्पन्न हुआ | 


“ते अपिमत्रुवन जातवेद्‌ एतद्वजानी हि किमेतचक्ता मिती तथेति॥१६।३॥ केन”” 


अग्नि को उस पूजनीय का परिचय प्राप्त करने का भार 
दिया गया । 'अप्नि)! उस ब्रह्म के समत्ष गया । ब्रह्म ने अग्नि 
की शक्ति के सम्बन्ध में जानने की उत्सुकता प्रकट को। अग्नि 
ने बड़े गबे-पूवक अपनी शक्ति का वर्णत किया । एक हलका-सा 
तृण ब्रह्म ने अग्ति की परीक्षा के निमित्त उसके सासने रखा। 
अग्नि अनेक प्रयत्न करने पर भी उसे न जला सका। वह उस 
पूजनीय व्यक्ति का पता न पा सका । इसी प्रकार वायु, इन्द्र 
आदि सभी देवता हार गये । 


इस कथा से यह ऐतिहासिक तथ्य निकल सकता है कि उस 
समय तक अग्नि, वायु, इन्द्र आंदि देवताओं की प्रतिष्ठा थी 
कोई एक स्वयम-मभू सर्वात्मा सत्ता भी है, इसका विशेष ज्ञान 
नहीं था। उस ब्रह्म ने अपनी शक्ति का परिचय दिया। अग्नि 
उस ब्रह्मत्व से शून्य रहकर तुच्छ है, वायु भी निस्सार है और 
इन्द्र भी प्रतिष्ठाहीन है । उपनिषदों के ऋषि-कबियों ने उसी 
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विष्णु-सर्व शक्तिमान को खोजा और उसका महत्व सममाया | 


यज्ञ सें ब्रह्म की प्रधानता हुई। उस महा का सानसिक रूप 
खिर हुआ | वह यज्ञ को प्रधानता से र॒ष्टि में परम-तत्व समझा 
जाने लगा । उन्हें निश्चय हो गया कि “्नद्मा देवानां प्रथमः 
सम्बरव “--त्रह्म देवताओं में सबे प्रथम हुआ ( अथचवेदीय 
मुण्डक १ ) | वही 


घह्मँ वेद्सस॒त पुरस्तादूअह्य पश्चाद्वद्य दुत्तिणतश्रोत्तेण | ्रधश्वोर्दवन्च 
प्रस्त्त अह्मवेदं विववमिद वरिष्टज्‌ ॥॥ ११॥ ४३ 


आगे-पीछे, दक्तिण-उत्तर, ऊपर-तीचे--यहाँ तक कि सारा 
विश्व द्वी अह्म है । 


यहाँ तक हमने भारतीय घ्म दशन में देवताओं के विकास 
का रूप देखा । विष््ु एक साधारण देव से यजुर्वेद का 
सहारा पाकर सव्व-देव और श्रेष्ठ की कोटि में पहुँचे । त्राक्मणों ने 
उसी यजुर्वेद से करमे-काएंड में स्ब-पूज्य प्रतिष्ठा पाकर यज्ञ को 
सर्व-लद्य वनाकर, उन्हें सर्वे-शक्तिमान की श्रेणी में पहुँचाया, 
फिर ब्रह्मत्व के द्वारा सब श्रेष्ठ प्रतिष्ठा के रूप सें ब्रह्म' का सच 
से ऊँचा स्थान कर दिया गया | 'ब्रह्म' नामी एक सर्वव्यापी सत्ता 


मानी जाने लगी जो सूर्य एवम्‌ समस्त संसार में भी है। बह 
परस-आत्मा हो गया। 


अभी तक जद्य देव था, वह एक रहस्यथा, उसका कोई 
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आकार विशेष न था। आकार की प्राचीरों: से मुक्त, रहस्य की 
स्वच्छन्द्‌ वायुको भोगता हुआ यह ब्रह्म विश्व-देव के रूप में ग्रहण 
किया गया । यह बह्य विश्व-आत्मा के रूप में दूसरी कोटि की 
उपनिषदों का विषय बना । सास्प्रदायिक उपनिषद्‌ तीसरी श्रेणी 
में रखे गये हैं। उन में आत्मा के स्थान पर विष्णु अथवा शिव 
के किसी रूप को रख दिया गया है । इनमें से कुछ पूबवर्ती योग 
सिद्धांत के आधार पर हैं। बाद के उपनिपदों में उनके देवताओं 
के निजी गुणों का अधिकाअधिक प्रकाशन किया गया है । इस 
श्रेणी के उपनिषदों की एक भारी विशेषता यह है कि प्रायः सभी 
के अन्त में पाठ करने वालों ओर मनन करने वालों के लिए बड़े 
बड़े बरदानों की आशा दिलायी गयी है, और विशेष आपृध्य के . 
पवित्न श्दों और पूजनीय सिद्धांतों का भी कहीं-कहीं अन्त में 
उल्लेख है। अब विष्णु इन उपनिषदों में केसे विकसित हुए ? 


विष्णु सम्प्रदाय के उपनिषदों में सबसे पुराना रूप, विष्णु 
की पूजा का नारायण है। यह नाम सब से पहले शतपथ 
प्राह्मण के दूसरे भाग में मिलता है। यहाँ इस शब्द का सम्बन्ध 
विष्णु से नहीं | यहां तो यह जैसे मनु और विष्णु-पुराण के 
आर में आता है ब्रह्म ( पुल्लिंग ) का द्योतक है । तैत्तरीय 
आरण्यक की नारायणीयोपनिषद्‌ में भी यही वात है । अथवेण 
संस्करण को वृहनज्नारायणोपनिषद्‌ में सो यही लिखा है। इसमें इतना 
तब भी है कि उसे ( नारायण को ) हरि! नाम दिया गया है 
ओर एक स्थात्त पर तो वाघत॒ुदेव और विष्णु से भी सीधा उसका 
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सम्बन्ध कर दिया गया है। महा-उपनिपद्‌ में ही सब से, पहले 
नारायण स्पष्ट रूप से विष्णु का प्रतिनिधि गोचर होता है । महा 
उपनिपद्‌ एक गद्य रचना है । इसके अथम भाग में नारायण से 
विश्व का प्रादुभोव बतलाया गया है, और दूसरे भाग में नारा- 
यणोपनिपद्‌ के मुख्य स्थलों का 'अन्चय है । इसमें नारायण 
स्पष्टतः विष्णु के प्रतिनिधि की भांति आया है । क्‍योंकि 
शूलपारि ( शिव ) और ब्रह्म उससे उद्धृत होते हैं |और विष्णु 
का कहीं उल्लेख नहीं । नारायणोपनिपद्‌ में यह बात नहीं। वहाँ. 
महाभारत के १२ वें सं के नारायण नामक अध्याय की तरह 
उससे विष्णु भी प्रादुभूत होते हैं । यहाँ जा मंत्र सिखलाया गया 
है वह ,है ओश्मू नमोनारायण” । इस उपनिपद का' एक दूसरा 
पाठ भी उपलब्ध है, जा अथवे-शिराओं का एक भाग है । उस 
में देवको पुत्र मधुसूदन का विशेषतः “ब्रह्म॒ण्य” ( पवित्र ) कहा 
गया है । यद्द बात आत्म-प्रबोध उपनिपद में भी है, जिस में 
नारायण को परमेश्वर कह कर अभिद्दित किया गया है। गर्भाप- 
निषद में भी नारायण को इसी गुण से युक्त बतलाया गया है.। 


इसके बाद विष्णु का दूसरा रूप नूसिंह है | अब तक 
जितना अनुसन्धान हुआ है उससे यह विदित होता है कि विष्णु 
को नसिह नाम से तथा वञ्ननख ओर तीदुण दंप्र उपाधियों 
सहित पहले-पहल तेत्तरीय आरण्यक १०-१-८ ( नारायणी 
योपनिषद्‌ ) में लिखा गया है। जिस उपनिषद्‌ में इनकी सब से 
पहले उपासना की गयी वह “नलिंहतापनी! है। यह अपेक्षाकृत 
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अधिक बड़ी है। इसके दो भाग हैं । दोनों में त्रह्मा; विष्णु, महेश 
इस ञ्यी का बराबर उल्लेख हुआ है । 


यह सम्मवतः इसा की चौथी शताब्दी का है क्‍योंकि उसी 
समय भारत के पश्चिसी घाट पर नृसिंह की पूजा प्रचलित थी, 
जिसका अब कहीं चिन्ह भी नहीं मिलता । 


रामतापनी उपनिषद्‌ में राम की परम त्रह्म की भाँति उपा- 
' सना है। यह नृसिंहतापनी उपनिषद्‌ से अधिक मिलता-जुलता 
प्रतीत होता है । दूसरे भांग में तो यह मेल और भी अधिक है । 
इसमें याज्ञवाल्क्ष्य राम के दिव्य ऐश्व्य के व्याख्याता की तरह 
आते हैं। साम्प्रदायिकता की पूरी छाप वहां मिलती है जहाँ पर 
स्वतः शिव ( शंकर ) राम से यह प्राथेना करते हैं कि वे उन 
व्यक्तियों को जो मणिकर्णिका या गंगा में मरें मुक्त करदें । यह 
उपनिपद रासानुज-शाखा का है। इसकी तिथि ग्यारहवीं सदी 
हो सकती है । 


विष्णु को विष्णु, पुरुषोत्तम, वासुदेव नाम से परमात्मा की 
भाँति कई उपनिषदों में स्मरण किया गया है; कुछ में ऋष्ण 
देवकी पुत्र की तरद् आते हैं. (आत्मप्रवोध और नारायण), परंतु 
इनमें वे परमात्मा की तरह नहीं आते । गोपालतापनी में उन्हें 
पहले-पहल दिव्य कोटि में रखा गया है। इसमें पहले मथुरा ओर 
ब्रज की गोपियों का त्र॒णेन है । फिर सथुरा “अह्पुर' बतलाया 
गया है । निस्सन्देह यह बहुत आधुनिक है, क्‍योंकि इसमें ओर 
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उपनिपदों की सी कोई वात नहीं। विपय ओर भाषा की दृष्टि से 
भी प्राचोनता नहीं कज्कती । गरोपीचन्द्न उपतनिपद्‌ का भी 
सम्भवत: यही स्थान हे । 


इस लम्बे अचतरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि साम्प्रदायिक 
छाप से मुद्रित उपनिपदें बहुत पुरानी नहीं है । उनमें नूतन युग 
की बहुत सी वातें लिखी हुई हैं । कम से कम 'तापनीयोपनिपदें/ 
तो अवश्य ही नयी हैं । निस्सन्देह बौद्धों से पूे विष्णु पूजा का 
आरम्भ हुआ परन्तु उसकी अवतार रूप में प्रतिष्ठा बहुत बाद 
की बात है । 


उस “विष्णु? ने ऋग्वेद कालीन 'सूय? के पर्यायत्व से मुक्ति 
पायी, यज्ञ का अधिष्ठाता बना, उसे न्ह्म की कोटि तक पहुँचा 
दिया गया । उसी को अब प्ीरे-धीरे विभिन्न क्षेत्रों में साम्प्रदयिक 
छाप से मुद्रित करने के लिए नारायण, नरसिंह, राम और फ़िर 
कृष्ण के नाम दिये जाने लगे | कितने रंगों की रज्ञित भूमिका ' 
के साथ “विष्णु? ने लौकिक साहित्य को इन्द्र-घनुपी बनाया ) 


इतिहास का सिंहावलोकन इसे ठीक दिखा देता है कि जिस 
पथ से भारतीय सभ्यता की धारा विकास की ओर जा रही थी 
उसमें अभी भक्ति-्षेत्र नहीं आ पाया था । कम को वेदों ने 
उठाया, ज्ञानवाद को उपनिपदों ने चोटी पर पहुँचा दिया। कर्म 
के(लिए आडम्वर की आवश्यकता थी, बह समाज के लिए, 
साधारण जनता के लिए एक मँमफट का कास था +' ज्ञान ” कुछ 
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विरक्तों और विद्वानों की जज्जली कुटियों तथां पशंशात्राओं के 
शान्तवातावरण की सनननीय सम्पत्ति रह गया। सब की उस 
तक पहुँच कहाँ थी ? लोक-समुदांय उसे उचित आदर देना 
चाहता था | वह उनका विरोधी नहीं था । जो छुछ महापुरुषों 
के दिव्य-मुख से निकलता उसे लोक गहदरण कर लेता था और 
अपने रूप में ढाल कर उसे काम में लाता था । बहुत काल से 
यही ग्रथा थी । 


समाज के पास कवि-हृदय था| जिस कवि-हृदरय ने आदि 
बेदिक काल में अपने उद्दाम हृद्धाम की उफनती हुई भांवनाओं 
से प्रकृति के व्यापारों के रहस्य को 'रूप” दिया, उनसे अपना 
निऊटत्व स्थिर किया एवम्‌ उससें सचेतन मनुष्य की क्रियाओं की 
सृष्टि करदी वही कवि-हृदय इस समय “ब्रह्म! के रहस्य को अपने 
समय के अनुसार बनाने में सचेत था | ऐसे ही युग सें “महा- 
भारत” और “रामायण! का जन्म हुआ | 


'ा निषाद अतिछाम्‌"******** *****“ इन शब्दों में अनायास 
ही लोकिक काव्य-धारा महर्षि बाल्मीकि के सुख से प्रवाहित हो 
उठी | तातपय, चेंदिक और ओऔपनिषदिक ढाँचे पर लौकिक-रंग 
चढ़ गया । उस पर लोक' की छाप गहरी बैठ गयी । बह विष्णु 
जो रहस्यमय ब्रह्म था,'अनादि, अनन्त, अजर, अमर आत्मा था 
राम हो गया, नारायण हा गया, झसिंह हा गया और वही 
कृष्ण हो गया। 
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महाभारत” और रामायण! इन दोनों काव्य-अन्थों में 
देवताओं का एक वह रूप मिलता है जो साम्प्रदायिक-छूत से 
शून्य है और दूसरा वह जो विशेषतः किसी देव विशेष की भक्ति 
का प्रचार करने के लिए लिखा गया है। महाभारत विष्णु की 
उपाष्तना के प्रचार के ही लिए लिख! गया प्रत्तीत होता है । इस 
प्रकार 'मह्ाकाव्य' काल में (विष्णु! का रूप यह हो गयां-- 
राम न्रह्म परमारथ रूपा ॥ 
झविगत, अलख, अनादि, अनूपा ! 
सकल-विकार-रहित गति भेदा । 
कहि नित-नेति निरूपहिं वेदों । 
भगति-भूमि-भूसुर-सुरभि, सुर-हित लागि कृपाल । 
करत चरित धरि मनुज तन,सुनत सिटहिं जगजाल ॥ 


सयज+-न पक “िनण->«म सणनननाय 
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सूरदासजी वल्लभसम्प्रदाय के कवि ,हैं । वल्लभसम्प्रदाय के 
आदि आचांय श्रीवल्लम और विट्ठल ने; जो अष्टछाप बनायी, 
सूरदासजी उससें प्रधान हैं। अष्टछाप के कवियों ने कृष्ण-भक्ति 
का प्रचार करने में कितनी महांन्‌ सहायता पहुँचायी, इसके 
कहते अथवा असाणित करने की आज आवश्यकता नहीं। 
निश्चय द्वी सूरदासजी के 'क्रष्ण” केवल राधा अथवा गोपी मात्र 
के प्रियतम, उनके झंगारी-ढाँचे की आत्मा नहीं, न रीति-कांत्ीन 





झट सूरदास के कृष्ण 


ीजनं>नन«>टी सनक, 


कवियों के कृष्ण को तरह प्रेमी मात्र क्रेसी नायिका के 
ब्रियतम ही हैं। वे तो एक विशेष विश्वास और सम्प्रदाय की 
बस्तु हैं । वल्लमसम्प्रदाय की दृष्टि में ऋष्ण त्रह्म हैं| वद्द विष्णु, 
ब्रह्मा और शिव सब के परे हैं। फ़्केदर साइबर ने अपने अन्य 
7 0पका)ऑ8 ० एफ अकशांडांएप8 जॉ.शक्ापा8 रण 
प्रा00 0७७ में लिखा है--सत्‌-चित आनन्द जो ब्रह्म है, कृष्ण उसी 
* ही एकमान्न सत्ता है। अभि से चिनगारियों की तरह कृष्ण से यह पदार्थ 
संसार, भात्माएँ और अ्रन्तरयामिन्‌ अथवा श्रन्तः-निवसित देव प्ोज्धा- 
सित हैं । आत्माओं में, जो परिसाणु-रूप और धहा के तुल्य हैं, तीनों 
गुर्यों की सम-अवस्था में विकार हो जाने के कारण आननन्‍्दु-गुण घिलुप्त 
हो जाता है | अतः उनमें केवल सत्त-चित्त गुण ही मित्षत्ते हैं। सुक्त- 
आर्माएँ कृष्ण के स्वर्ग को जाती हैं---जो कि विप्णु, शिव ओर व्रह्म के 
स्वर्ग से कहीं ऊपर है ओर वहां कृष्ण के प्रसाद से वे दिव्य विभूतिसय 
शुद्ध श्रवस्था को प्राप्त हो जाती हैं ।” 


इसकी पुष्ठि आर० जी० भाण्डारकर के लेख से भी होती है | 


वे कहते हें--४ श्रीकृष्ण परम घह्म हैं... ... ... उसका शरीर सत्‌-चित्‌- 
आनन्द्मय है। वह पुरुषोत्तम कहलाता है... ... ... अतः कृष्ण परमानन्द 


है। उसकी इच्छा से उसका सत्व अंश आजनन्दु-अंश को दवा देता हद 
और णक्तर अथवा अपरिवर्तनशील होकर वह सब कारणों का कारण 
होता है और जगव्‌ की सृष्टि करता है। यह अच्तर घह्म दो प्रकार का हैः- 
(१ ) वह जिसे भक्त पुरुषोत्तम का स्थान मानते हैं; जिसमें व्यापी- 
चेकुएठ आदि के लक्षण होते हैं | ( २) ज्ञानियोँ को यह सत, चित 
ओर आनन्द, काल और देश में असीम, स्वोद्भूव और सब गुणों से 
शूल्य दिखलायी देता दै। अ्रतः जिस रूप में वह ज्ञानियों को दिखलायी 
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देता है, उसमें अस्तित्व-गुण छिप जाते हैं अथवा उक्त अलक्तित.शक्ति 
के द्वारा वे अदष्टिशील कर दिये जाते हैं । अतः उनका श्रभाव नहीं 
साना जा सकता । जब ब्रह्म को सब गुणों से रहित बतलाया जाता है 
चब उसका ठीक यददी तात्पय॑ होता है । अतः परसात्सा के तीन रुप हैं, 
अचत्तर ब्रह्म के दो । 


पुरुषोत्तम परमात्मा का एक रूप है | वही सब का शासनकर्ता है, 
इसके लिए उसका वह रूप जो सूर्य, देवों, पृथ्वी आदि सें रहता है, 
अन्तर्यांसी कहलाता है । यह अ्रन्तर्यामी ही प्रसिद्ध रूप से अवतरित , 
होता है। कृष्ण का दिव्य सत्व-गुण विष्णु हो जाता है । इस रूप में 
घह सब का पोपक है । इस प्रकार राजस्‌ भोर तमस्‌ गुण ब्रह्म तथा 
शिव होकर रूष्टि और संहार का कार्य करते हैं| ”? 


इन अवस्थाओं को देखने से इसमें किग्वित भी सन्‍्देह नहीं 
रहता कि वल्लमसम्प्रदाय सें ऋष्ण को विष्णु से-त्रिदेवों से ऊपर 
साना गया है। अब देखना यह है कि सूरदासजी ने वल्लभसम्प- 
दाय की अवधानता में काव्य रचना करते हुए कृष्ण को किस 
रूप में स्वीकार किया है। - 


सूरसागर में हमें स्थान-स्थान पर श्रीकृष्ण के लिए “ हरि! 
शहद्‌ का पग्नोग मिलता है। केवल विनय में ही नहीं,- रामचन्द्र 
जी के सम्बन्ध में तथा यशोदा के घर की ऋृष्ण-लीलाओं में 
जहाँ-तहाँ हरि! शब्द का ही प्रयोग हुआ है । इसके अतिरित्त 
फमलानायक, साधव, सुरारि, केशव, राजीवनेन, गोविन्द, त्रिश्ु- 
चनपति आदि शब्दों का प्रयोग भी है । ये सभी शब्द विष्णु के 
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आलि+ 


लिए प्रयोग में आते हैं। दीनानाथ, करुणानिधि आदि साधारण 
विशेषता-योतक शब्दों का भी प्रयोग है । 


विनय का यह पद हरि! नाम से ही आरम्भ हुआ है-- 
«८ चरण कमल बन्‍्दों हरि राई ! 
भसाधव' का प्रयोग निम्न-लिखित प्रसह्ष में हुआ हैः-- 


४ माधव ! जू नेक हटको गाइ-पाणी की वाचालता के सम्बन्ध 
में माधव से प्राथेना की गयी है । 


४ साधव जू जो जन ते बिगरे ? 
भर भ८ >द .. > 
£ के हमहों के तुमहीं माघव अपनु भरोसे लरिहों ? 
४ भ८ न » 


“ नारे भाधव सा करि प्रीति ! आवि-- 
'मुरारी” का प्रयोग देखिए-- 
* अरब कें नाथ मोद्दिं उधारि 
: भेग नहीं भव अम्बुनिधि में कृपासिंधु मरारि॥ 
भ हा ५ >< 
“तुम सर्वज्ञ सबे विधि समरथ असरन सरन मुरारि ॥! 


र् रू । भर 
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(२२ अन्ध बीघटू लोचन, परतिय दरन विकारी । 
सूने भवन गवन दें कीन्‍्हों, सेस-रेख नहिं टारी ॥ 
अजहूँ कह्यौ सुने जो मेरी आये निकट झुरारी ॥ 


अन्तिम उद्धरण में  मुरारी ” श्रीरामचन्द्रजी के लिए आया 
है। * राम युद्ध ” का वर्णन करते हुए सूरदासजी लिखते हैं-- 


सुरपुर ते आयो रथ सजि के रघुपति भये सवार | 
कॉपी भूमि कहा अब हो है, सुसिरत नाम सुरारि ॥ 


वामन-अवतार के सम्बन्ध में लिखते हैं-- 


एतौ विप्र न होवे राजा, आये चलन झुरारी । 
कहि थीं शुक्र कह्य थों कीजे, आपुन भये भिखारी ॥ 


यहाँ वह्दी 'मुरारी' शब्द बासनावतार ? के लिए लाया 
गयी है। 
अब ' गोविन्द ” शब्द्‌ को लीजिये-- 
गोविन्द कोपि चक्र कर क्वीन्दों । 
भीष्म की प्रतिज्ञा पूरी करने के लिए जिस समय श्रीकृष्ण ने 


अपनी प्रतिज्ञा को तोड़ दिया उस स्थ्न का वर्णन करते हुए 
श्रीकृष्ण जी के लिए “गोविन्द” शब्द का प्रयोग किया गया है। 


£ गोविन्द सौ पति पाय, कहां सन अनत लगादे ॥” 
यहाँ विनय में इष्टदेव को गोविन्द” नाम से पुकारा गया है। 





श्प सूरदास के कृष्ण 


क्ज्जजा 


४ खेलन चल्षिय वाल गोविन्द * 


बाल-लीला के वर्णन में वाल-गोविन्द श्रीकृष्ण के लिए है। 

पुनः गोबरधन-धारण” में श्रीकृष्ण की स्तुति करते हुए 
कहा गया है-- 

“जय साधव गोचिन्द मुकुन्द हरि! 

श्रीकृष्ण को 'राजिवनैन! “कमल नयन!” आदि नामों से भी 
सूरदांसजी ने स्मरण किया है । यह सभी नाम विष्णु के पर्याय- 
वाची हैं | इन नामों से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि सूरदास के 
लिए श्रीकृष्ण विष्णु भगवान के अवतार थे।.. 

फ़क्ृदर के कथन से विद्त द्वोता है कि वल्लम-सम्प्रदाय 
वाले ऋष्ण को ब्रह्म, सत्‌-चित्त-आनन्द स्वरूप, मानते हैं और उसे 
विष्णु, ब्रह्मा ओर महेश से परे सममते हैं । 

ब्रह्मो, विष्णु और मद्देश-यह्‌ त्रिमूर्ति पुराणों द्वारा बिक- 
सित धसे का मूल है। अठारह पुराणों में से प्रायः सभी पुराणों 
ने इन्हीं बन्रिदेवों में से किसी एक को प्रधानता देकर उसी सम्बन्ध 
में कुछ विचित्र चरित्रों का गान किया है । सभी पुराण इन देवों 
में से किसी न किसी के महत्त्व और गौरव का प्रतिपादन करने 
के लिए लिखे गये प्रतीत होते हैं । इन पुराणों _ने प्रत्येक देव का 
एक विशेष रूप खड़ा कर दिया है । उसका चरित्र और उसके 
कार्य एक विशेषता लिये हुए हैं, जिससे तीनों देव बिना द्विच- 
किचाहट के स्पष्ट प्रथकू जाने जा सकते हैं । 
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सूरदासजी में हमें इन्हीं विष्णु के दर्शन मिलते हैं । सभी 
वैष्णवों की तरह यहाँ श्रीकृष्ण को अवतार तो माना ही गया 
है; अनेक स्थलों से यह भी स्पष्ट सूचित होता है कि श्रीकृष्ण. 
अवतार तो हैं ही परन्तु विष्णु के अवतार हैं। ऋृष्ण का वर्णन 
करते समय जहाँ उन्हें त्रिमूर्ति के अन्य देवों के वर्णन करने की 
आवश्यकता प्रतीत हुई है वहाँ उन्होंने तद्मा और शिव इन दो 
देवों का ही वर्णन किया है विष्णु का नहीं । इससे भी यही 
स्पष्ट होता है कि वे ऋूष्ण को विष्णु समभते हैं, अन्यथा वे 
विष्णु का भी वर्णन साथ ही करते, जेसे तुलसीदासजी ने अनेक 
स्थलों पर किया है। ; 


ऐसी दशा में हम यह नहीं समान सकते कि सूरदास कृष्ण 
को ब्रह्म सममते हैं और उन्हें विष्णु, त्ह्मा, और महेश इस तीनों 
से ऊपर कोई शक्ति मानते हैं । 


ऐसे उदाहरणों की कमी नहीं जहाँ ऋष्ण को अवतार 
बतलाया गया है। अपनी स्वाभाविक सुन्दर शैली में सूरदास ने 
बड़े ही श्लाघनीय ढंग से श्रीकृष्ण को विष्णु का अवतार 
बतलाया है । वद्दी विष्णु जिनकी नामि के कमल से ब्रह्मा उत्पन्न 
हुआ, वही विष्णु जिसने दश अवतार अहण किये, राम बनकर 
सीता खोजी, रावण का संहार किया तथा वामत वनकर बलि 
को छला और तीन ढगों में सारे लोकों को नाप लिया, वह्दी 
विष्णु जिन्होंने परशुराम बन कर पृथ्वी को क्षत्रिय-रदित करने 
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की प्रतिज्ञा की, वही विष्णु जो रोपशायी और ज्षीर-सागर-निवासी 
है, चह्दी भागवत्‌ के विष्णु हैं। वोमन-अवतार का वर्णन करते 
हुए सुरदासजी लिखते हैं:-- 

ए तो बिप्र द होवे राजा, श्राये छुलन मुरारी, 

कहिधों शुक्र कद्ाधों कीजे; आपुन भए भिखारी, 

जब ही उदक दियो बलि राजा, वामन देह पसारी, 

जय जयकार भयो भुवि नापत, तीन पेंढ़ भई सारी, 

शआध पेंड दे वखुधा राजा; नातह चल सत हारी, 

भव सत क्यों हारों जगस्वामी, नापो देह हमारी, 

सूरदास बलि सर्वस दीनों, पायो राज पतारी, 


जानकी के वियोग में रामचन्द्रजी की विहल दशा का वर्णन 
करते-करते कवि अपनी टिप्पणी देता हैः-सूरदास प्रभु प्रिया 
प्रेम-बश, निज महिमाहु बिसारी--निज महिमा! से सूरदास 
( प्रभु की ओर ) उनके विप्युत्व॒ की मयांदा की ओर संकेत 
करते हैं। 


श्रीकृष्ण जन्म के समय विष्णु के दशेन का वर्णन है:-- 
“हरि सुख देखिये बसुदेव, 

कोटि काम सरूप सुन्दर, कोड न जानत भेव । 

चारि भुत जाके चारि आयुध निरंख ले कर ताउ ॥ 


यहां 'कोऊ न जानत भेव” और चारि श्ुज जाके चारि 
आयुध! ये वाक्य कृष्ण के विषपु अवतार की ओर संक्रेत कर 


रहे हैं. । 
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अब श्रीकृष्ण के स्वप्व का वर्णन देखिये । सूरदासजी 
रृष्णु में जो शक्ति अनुमान करते हैं, उस शक्ति का स्वप्न भी 
किसी वास्तविकता से शून्य नहीं हो सकता। साधारण मनुष्य 
चाहे न समझ सके, परन्तु दिव्य-दृष्टि के लिए-देवताओं के लिए 
' बह रहस्य इतना गुप्त नहीं रहता । उसे देख कर ब्रह्मा तथा 
शिवजी भ्रम में पड़ जाते हैं:-- 


6 देखि स्वप्न गति ब्रिभु॒ुवन कंप्यो, ईस विरंचि अमाबे-- 
न्ह्मा ओर शिव को अ्रम में डालने वाली बात. यह है;-- 


स्वास उद्र उरसति यों मानों, दुग्ध सिन्धु छुद्ि पावे । 
नाभि सरोज प्रकट प्मासन उतरि नाल पछितावे।॥॥ 
कर सिरतरु करि श्याम मनोहर अलक अधिक सों भावे | 
सूरदास मार्नो पश्चगपति, प्रश्ु ऊपर फन छाबे॥ 


पालने का शयन यशोदा और गोकुल-वासियों की दृष्टि 
सें है। परन्तु देवताओं की दृष्टि सें वही शेषशायी विष्णु का 
शयन है। यहां सूरदास ने लोकों की अधथात्‌ संसार की दृष्टि और 
देवों की दृष्टि अलंकार के सद्दारे बड़े ही कोशल से एक स्थान 
पर रख दी है। इसको जानकर फिर कोई सन्देह नहीं रहता कि 
श्रीकृष्ण की लोकिक क्रियायें अपनी दैवी क्रियायों से पूर्ण तुल्यता 
रखती हैं। वे अलौकिक की प्रतिरूप हैं। श्रीकृष्ण-बह श्रीकृष्ण, 
जो यशोदा के पालने में शयन कर रहे हैं शेषशायी विष्णु ही हैं । 


घर सूरदास के कृष्ण 
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फिर सूरदास कृष्ण को ही दर्शों अवतार लेने वाला बतला- 
कर हमारे निश्चय को ओर भी चढ़ कर देते है । यहां कवि ने 
काव्य-कौशल से काम लेकर हमें यद्द दिखाया हैं कि भगवान 
विष्णु ने सगुण बालरूप कैसे घारण किया ? माता के लिए बद्ट 
किस रूप में प्रकट होते हैं ? माता यशोदा कृष्ण से कद्दतों हैं 
कि दे लाल जंगल में होवा आगया है इसलिए दूर खेलने न 
जाना | बलराम को यशोदा के इस मादोयित आदेश पर हँसी 
आज्ञाती हैं। वे श्रीकृष्ण के विराद्‌ अवतारशीज्ञ रूपों का स्मरण 
करते हैं ओर इस समय के अवबोध वाल-ज्ीबन के ऊपर विचार 
करते हैं । वे कहते हैं:-- 

झवब डरपत सुनि-सुनि ए बातें, कहत एँसत बलदाऊ।॥ 

सप्त रसातज्न शेपासन रहे, तव की सुरत भुलाऊ ॥ 

चारे वेद ले शयो संखासुर, जल में रदे लुकाऊ। 

भीन रूप घरि के जब मारयो, तथहिं रहे कहें। हाऊ॥ 

सथि समुद्र सुर असुरन के हित, मंदर जलधि घैसाऊ। 

कमठरूप घरि ६रनि पीठ पर, सुख पायो सहि राऊ ॥) 

जब हिरनाच्छ युद्ध अभिलाझ्यौ, मनमें श्रति गरबाऊ।॥ 

धरि वाराद् रूप रिपु मारबो, ले छिति दंत अगाऊ ॥ 

विकट रूप श्रवततार धरयो जब, सी प्रहलादहि नाऊ। 

घरि नू्सिह्द जब असुर विदारयो, वहाँ न देख्यो हाऊ | 

वामन रूप धरथो बलि छलि के, तीन पेंड वसुधाऊ। 

लस जल: बह कसंडलु राख्यो, दुरस चरन परप्ताऊ ॥ 

मारधो सुनि विन ही अपराधहिं, कामघेनु ले आऊ। 

इकइस वार निछतन्र जब कीनी, तहँ। न देखे हाऊ ॥। 
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सूर्पनेखा तारिका संदारी, खर दूपन न्निसिराऊ ! 
सिंधु सेतु बांध्यी पान सौों, वहां न देखे हाऊ ॥ 
राम रूप रावन जब मारयो, दूस सिर बीस झुजाऊ। 
लंक जराय छार जब कीनी, तहां न देखे द्वाऊ ॥ 
चुपति भीम सो युद्ध परस्पर, तहँ वह भाव बताऊ | 
छतुरत चीर ह्वो हुक कियो घरि, ऐसे त्रिभुवन राऊ ॥ 
यमुना के तट धेनु चरावत, तहां सघन बन राऊ। 
पेडि पताल ब्याल गहि नाथ्यो, तहां न देखे हाऊ॥ 
माटी के सिस बदन बिगारयो, जब जननी डरपाऊ । 
सुख भीतर ब्रेलोक दिखायो, तबऊ प्रतीत न आाऊ ॥ 
भक्त हेतु अवतार धरे सब 3०5 2298 २६ 


बलराम फिर श्रीकृष्ण की अलोकिकता की ओर संक्रेत 
करते हैं। श्रीकृष्ण बॉध दिये गये हैं। उस समय बलरामजी का 
कथन देखिये-- 
निरखि स्याम हलघर झुसुकाने । 


को बांधे को छोरे इनको, यह सहिमा एई पे जानें ॥ 
उत्पत्ति प्रलय करत हैं एईं, सेप सहस सुख सुजस बखानें । 


फिर लिखा है-- 


निगम स्घरूप देखि गोकुल हरि,, 
जाको द्रस दूरि देवन को। 
सो बांध्यो यसुदा ऊखल घरि॥। 
भ > > 
ज्ञीर समुद्र समन संतत जेहि। 
सांगत दूध पतोखी दे भरि।॥ 
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भक्त के वश होने के कारण अनन्त के सान्‍्त रुप होजाने 
से जो विषपमता दीख पड़ती है, उसे भक्त अपार अनुकम्पा समझ 
कर उसी पर श्रत्यन्त विमुग्ध और लट्टू हो जाता है । इसी भक्त- 
भावना से प्रेरित होकर सूरदास ने इस 'विपमता” को कई स्थानों 
पर दिखाया है और उस पर मुग्व हुए हैं। लोकिक रूप से तुलना 
करने के लिए अलोकिक रूप दिखलाना पड़ा हैँ । यही विराट 
रूप शेपशायी विप्यु का स्वरूप है । इसी विपमता के लिए 
सूरदासजी लिखते हैं:-- 


बदन विरंचि विशेष सुकृत ब्रजवासिन के। 

श्री हरि जिनके सेप सुकृत ब्जवासिन के ॥ 
ज्योति रूप ऊगनाथ जगत-गुरु, जगत पिता जगदीस ॥ 
योग यज्ञ जप तप में दुलंस, गोपन गोकुल ईस ॥ 
एक इक रोम विराज कोटि तनु, कोटि कोटि ब्रह्मण्ड । 
सो लीनों अ्रवछ्ंग यशोदा, अपने भरि भ्ुजद॒ण्ड ॥ 
जाके उद्र लोक त्रय जल थज्ञ, पंच तत्व चौखानि ॥ 
सो बालक हू मूलत पलना, यशुमति भवनहिं आानि ॥ 
छिति मिति तन्रिपद्‌ करी करुनामय, बलि छुलि दियो पतार | 
देहरि उलंधि सकत नहिं सो श्रब, खेलत नंद दुआर ॥ 
अजुदिन. सुरतरु पंच सुधारस, चिंतामनि सुर घेनु। 
सो तजि यसुमति को पय पीवत, भक्तन के सुख देनु ॥ 
रवि ससि कोटि कला अ्रवलोकत, त्रिविध ताप छप जाइ। 
सो अञ्षन करले सुत फहि चपु, आँजत यशुमति साइ ॥ 
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गोवर्धन-धारण के समय श्रीकृष्ण की इस प्रकार प्रार्थना 
की गयी है;-- 
“जय मांधव गोविन्द सुकुन्द हरि। 
कृपासिन्धु कल्यान कंस अरि ॥ 
प्रनतपाल केशव कन॑ला पति । 
कृष्ण कमल लोचन अनन्य गति ॥ 
श्री रांमचन्द्र राजीव नेन बर। 
सरन साधु श्रीपति सारंग घर॥॥ 
वनसाली विट्ठल वामन बल-- 


उपयुक्त सभी नाम विष्यु के हैं। सूरदासजी ने फिर बल्लरांम 
को हँसने का अवसर दिया। गोवर्धन उठा चुके हैं, यशोदा पुत्र 
प्रेम में श्रीकृष्ण की भुजाओं को दाब रही हैं । वह सममती हैं 
कि इतना विशाल पहाड़ उठाये रहने से बांह में पीड़ा होती होगी 
परन्तु बलराम हँसते हैं :--- 
ठाड़े देखि हँसत बलराम । 
पौदृद भुवन उदर में जाके, 
गिरिबर घरयो बहुत यद्ट काम ॥। 
भला वह कोई बात भी हो, यशोदा घबड़ा रहीं हैं-अरे- 
कोटि प्रह्मण्ड रोम-रोमनि प्रति, जहां तहां निसि चासर धाम । 


फिर भी बड़ा आश्चर्य यह है कि-- 
जोइ आवत सोइ देखि चकृत हो, कदृत-करे हरि केसे काम ॥ 
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अरे ! ये अवोध क्या जाने-इन्द्री कृष्ण ने-- 
नाभि कमल ध्ह्म। प्रगठाये, देखि जलानंव तज्यों विश्राम । 
आवत जात बीच ही भटक्‍्यो, दुखित भयो खोजत निज घाम ॥ 
घोर आश्चये है-- 


तिनसों कृत सकल ब्रजवासी, 
फेसे कर रास्यो गिरि स्थाम, 


इन अबतरणों से यह निर्तिवाद परिलक्षित है कि श्रीकृष्ण 
अवतार थे, विष्णु के अवतार थे । हम देख दी चुके हैं कि 
श्रीकृष्ण के अलौकिक छृत्यों का तथा उनकी अलौकिक दशा का 
जदाँ भी वर्णन किया गया है उसमें विष्णु के गुणों का आरोप 
है-परन्तु कह्दों भी श्रीकृष्ण को विष्णु नाम से नहीं पुकारा गया। 
जहाँ ऋष्ण के नामों की गिनती की गयी है, वहाँ भी “विष्णु! 
नाम नहीं लाया गया। गोविन्द, मुकुन्द, हरि, चामन, रामचन्द्र, 
विट्वुल, केशव, माधव ये नाम तो लिये गये हैं परन्तु विष्णु नाम 
नहीं लिया गया। 


फिर क्या गोविन्द, सुकुन्द, हरि आदि से किसी और का 
तात्पय समभा जाय ? नहीं | इसका निर्णय भी हो जाता है। 
हमारे यहाँ अह्मा, विष्णु और शिव की त्रिमूर्ति अत्यन्त प्रसिद्ध 
है । यदि कहीं ऋष्ण का वर्णन करते समय शिव और ब्रक्षा का 
ही उल्लेख किया जाय, विष्णु का वर्णन न हो तो यह मान लेना 
चाहिये कि कवि श्रीकृष्ण को ही विष्णु समझता है। इसमें कोई 
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आज जज 


दोष भी नहीं । इसी लिए कई स्थलों पर श्रह्मा और शिव का 
वर्णन किया गया है विष्णु का नहीं | राम के रण का वणन है- 


आजु अ्रति फोपे हैं रन राम | 
ब्रह्मादिक आरूढ़ विमानन देखें सुर संग्राम ॥ 
डे 
० 4 हर 
| 


इन्द्र हँस्‍यो हर हँलि विलखान्यो, जानि बचन सो संग । 
यहां ब्रह्मा और शिव का उल्लेख है, इन्द्रदेव तक का वर्णन 
है परन्तु विष्णु का नहीं । 
६ दिनकर किरन उद्ति ब्रद्यादिक, रुद्वादिक इक ठाऊँ ?। 
यहां भो तरह्मा और रुद्र का उल्लेख दै विष्णु का नहीं। 
ह कर गहि पग अँगुठा सुख मेलत ॥ 
4 “२५ +९ 
'सिद! सोचत विधि” बुद्धि विचारत बट बाढ़यो सागर जल सेलत । 
शिव यहां और ब्रह्मा का उल्लेख दै विष्णु का नहीं । 
" #देखि स्वप्न गति त्रिभुवत कंप्यो ईस विरंचि,असमावे” । 
यह्ें भी केवल इस और विरंचि का द्वी वर्णन है। 


जगदीश भगवान्‌ श्रीकृष्ण के पदों का वर्णन करते हुए 
लिखा गया है;-- 
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रन कमल बन्‍्दीं जगदीश जे गोधन के संग घाये”।॥ 
| हर भर ८ 


जे पद्‌ कमल शम्भु चत्तुरानन, 
हृदय. कमल प्रन्तर राखे । 


यहाँ भी केवल शम्भु और चतुरानन का ही उल्लेख है । 


जब ब्रह्मा का उल्लेख है, शिव का उल्लेख है ठो विष्णु 
कौन हैं ? क्या सूरदासजी नहीं जानते थे ? यह कभी सम्भव 
नहीं कि पुराण-गाथाओं में पारंगत सूरदासजी विष्णु से परि- 
चित न हों । अतएव फिर उन्होंने विष्णु का उल्लेख क्यों नहीं 
किया ९ फल्नतः इससे हम इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हैं. कि वही 
अलोकिक कृष्ण विष्णु हैं । इसीलिए त्िमूर्ति में कृष्ण के समक्ष 
न्रद्मा और शिव का ही नाम लिया गया है। अतः सूरदासजी कृष्ण 
को विष्णु का अवतार सानते थे । 


सहायक तथा पठनीय पुस्तकें 
हिन्दी--चोरासो वेप्णवों की चार्चा; घीरेन्द्र वर्मा: अष्टछाप; सूरसागर 
( चेंकटेथर प्रेस ); संक्षिप्त सरसागर ( हि० सा० स० प्रयाग ); 

' पं० हज़ारी प्रसाद द्विवेदी: सूर-साहित्य । 
अंगरेजी--76, एप्४ 3&29.० एश॥80॥9 लाश ए85 पगवेशा 
सांछणां्कों.. छबाफशोीए, एडाएपा०3 आीए्वुपीछाड का 
0चागं॥९ ० 0० - फेशांड्री०प्४ ॥/६४पाढ ण स्ांपवाड 
शिश्यातेब्रापदार पड रांहाओ, छिब्वाशिहा छापे राग 


फशाट्राएप8 878075; ए80: परघमाए ऐपडा5; 07 
बेंभणापिठण 878: 57098, 


प्सथ्मप्मप्ण.. रथ 
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साकार और निराकार, सानन्‍्त और अनन्त-यह बिरोध 
संसार के सम्भुख एक समस्या की तरह सदा रहा दै। इनमें 
वास्तव में कोई अन्तर दे भी अथवा नहीं इस प्रश्न पर फेवल 
दाशनिकों ने ही विचार नहीं किया, वैज्ञानिकों ने भी किया है। 
ऐनर्जी और मैठर में क्या अन्तर है ? दोनों परस्पर एक दूसरे 
के ही रूपान्तर सात्र तो नहीं ! प्रत्येक वरतु की दो दिशायें होती 
हैं; एक पॉज़ीटिव और दूसरी नेगेटिव--एंक घनांत्मक दूसरी 
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ऋषणात्मक। इन दोनों के बिना किसी भी वस्तु का रूप पूर्ण नहीं 
होगा | ऋणात्मक और धनात्मक रूप में वस्तुतः कोई अन्तर 
नहीं | काले तख्ते की एक उपयोग में आने वाली काली पालिश 
से युक्त दिशा है; तो दूसरो काम में न आने वाली उज्बल । दोनों 
से मिलकर एक बनता है। साकार और निराकार, सान्‍्त और 
अनन्त, इनमें कुछ भेद नहीं; दोनों में वयवधान भी नहीं । 


सग्रुनहिं अगुनहिं नहिं कछु भेदा, गावहिं सुनि पुरान बुध वेदा। 
अगुन अरूप अलख अज जोई, भगत प्रेमवल सगुन सो होई ॥ 
जो गुन रहित सगुन सोई कैसे, जलु हिम उपल विलगु नहिं जेसे ॥ 


जल का रूपान्तर ओला है; भाप का रूपान्तर जल है । 
किसी ताप के कारण उनके द्रव अथवा निराकार की साकार 
व्यज्भना हो जाती है। जल ओले का ऋण रूप है ओर ओला 
जल का धन रूप । ब्रह्म अपने नेति रूप में शुद्ध सचा का अनु- 
भद करता है, हम उसे तब निरुषाधि कह सकते हैं । वीणा के 
तारों से उद्मुद्ति स्वर विशेष शुद्ध, विशेष गतिवान ओर विशेष 
सतन्‍त्र है। वह निःसीम है, अनन्त है, पर वह परिमिति 
सीमा सें रहता है । सान्‍त के न रहने से अनन्त का क्या द्ोगा, 
इसकी कल्पना सहाकवि भी नहीं कर सकता । वीणा सें तार न 
हने से-अथवा आकाश सें, गति न रहने. से स्वर कहाँ सुन 
सकगे १ वह संगीत कहाँ मित्न सकेगा ? सानन्‍त सें आकर अनन्त 
ब्रह्म का नेति रूप व्यक्त होता है। व्यक्त के न होने से अड्यक्त 
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का हम नाम तक नहीं रख सकते, यद्यपि व्यक्त सत्ता, परिमिति 
शुन्य द्वी नहीं सभी उपाधियों से रहित होने के कारण, शुद्ध कही 
जा सकती है | ज्ञानवादी इसी शुद्ध त्रद्म की उपासना करते हैं, 
और इसी कारण वे उसकी कोई धनात्मक परिभाषा सम्भव नहीं 
बतलाते | पर जल का जैसे घन-रूप सम्भव है, वेसे ही निरा- 
कार का साकार रूप सम्भव है। बिना दोनों के उसका रूप पूरा 
नहीं, उसका ज्ञान पूरा नहीं । ब्रद्म-ज्ञान का विषय इन्हीं विषमा- 
न्‍्वयों का सुन्दर संग्रद्द है। इशोपनिषदू बतलाता है;-- 


'चह 'घलता है, वह चलता नहीं है। 
चह पास है, वह दूर है । 

बह प्रकाश हे, वह अन्धकार है । 
पह अमत है, वह झत है। 


गीता के शोक में सी पाठनीय है-- 


झ्य॑ यस्प्रवच्यामि यज्ञात्वारृतमश्नुते । 
झनादि सवपरं ब्रह्म न सत्तत्नास दुच्यते ॥ 
सर्वेतः पाणिपाद तत्सर्वतो"सि शिरोमुखम्‌। 
सवंतः श्रुतिमल्लोके सर्वमाइत्य तिछ्ठति ॥ 
सर्वेन्द्रिय गुणाभासं सर्वेन्द्रिय विवर्मितम्‌ 
असक्त सर्व अच्चेवनिगुण गुण भोक्तूच॥ # 


तुलसीदास जी इसी विषसान्वय ( 007800४09 ) 
. फो इस रूप में रखते हैं--- 





# गीता हझम० १३ श्लो० १२, १३, और १४, 
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बिनुपद-वह चलता है, वद नहीं चलता ( उसके पेर नहीं )। 


सुने घितु काना-वह सुनता है, वह नहीं सुनता ( उसके 
कान नहीं ) । 


कर विलु कर्म करे-वह कर्म करता है, वह कर्म नहीं करता 
( उसके हाथ नहीं )। 


आनन रहित सकल रस भोगी-वह रसास्वाद करता है, 
चह रसास्वाद नहीं करता ( उसके मुख नहीं ) 


बिछ्ठु बानी बकता-पद बोलता है, वह बोलता नहीं ( उसके 
वाणी नहीं ) | 


तन बिनु परस-बह स्पशे करता है, वह स्पर्श नहीं करता 
( उसके तन नहीं )। 


नयन विनु देखा-वह देखता है, वह नहीं देखता ( उसके 
नेत्र नहीं )। 


गहई प्राण विन बास-वह सूँघता है, “बह सूँघता नहीं 
( उसके प्राणेन्द्रिय नहीं ) । 


फिर भी नेति रूप को प्रधानता दी जाती है । इसीलिए 
तुलसीदासजी अपने राम के सम्बन्ध में शिवजी से कहलाते हैं-- 


निज अ्म नहिं समुरूददि अज्ञानी, 
भञ्चु पर सोह धघरहिें जद प्रानी । 
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जथा ग्रगन. घन पटल निहारी । 
भांपेड भातु कहहिं कुविचारी । 
चितव जो लोचन श्रँगुत्षि लाये, 
प्रक: जुगुल ससि तेहि के भाये । 
उसा ! रास विषयक अस मोहा, 
नभ-तम धघूम-धूर जिसि सोहा । 


विकारों के द्वारा जाना जाता हुआ भी त्रिकारों कां नहीं । 
विकार केवल हमारी स्थूल-दृष्टि को रोकते हैं। घन-पटल हमारी 
दृष्टि को रोकते हैं, सूथ को न छिपाते हैं, न छिपा सकते हैं। 
अरत और उदय सूय के गुण नहीं, वह अवाध गति से निरन्तर 
प्रकाशमान है। ये शब्द तो हमारी अपेक्ता के लिए बनाये गये 
हैं। इसे दोष कहिये, मोह कहिये, विकार कदिये, पर यह भी 
एक सत्य है। उदय एक सत्य है, अन्त दूसरा । एक सत्य सूर्य 
का सदा प्रकाशमान रहना है, दुसरा उसका मेप जाना | बिना 
: इन सब के सूय का रूप कुछ नहीं । 


इन धन और ऋण के विषसान्वयों का समीकरण तुलसी 
दांस ने रामावतार के द्वारा किया है । विकार दी प्रदण योग्यता 
है, उसकी भित्ति मनुष्य-ज्ञान की परिधि के लिए आवश्यक है, 
पर इसी को संब कुछ न समझ लिया जाय, इसलिए सूर्य की 
झलक यदाकदा दिखाते रहना कितना आवश्यक है! किसी के 
जन्म-समय से ही सृष्टि घनाच्छादित रहे ओर उसके आजीवन 
उसी रूप में बनी रहे तो सूर्य के सम्बन्ध में उसकी क्‍या धारणा 
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होगी ? इसी मनोबृत्ति से सावन के अन्धे को सदा: हरा सूमता 
है--दूसरा रूप फिर उसे दिखायी नहीं पड़ती । अतः स्मृति को 
जाग्रत रखने के लिये वस्तु की वास्तविकता का भी पाठ पढ़ाते 
रहना चाहिये-विशेषकर ऐसे स्थलों पर जहाँ कि विशेष श्रम में 
पड़ जाने की सम्भावना हो | तुलसीदास के राम-चरित्र में यही 
मनोशृत्ति ठीक रूप में चरितार्थ है । इसी सिद्धान्त को लेकर 
तुलसीदासजी ने उन स्थलों पर जहाँ-- 


या तो राम का अभाव प्रकट करना किसी कारणवश आव- 
श्यक है या उनका चरित्र अत्यन्त सानबींय हो गया है, या तो 
किसी पात्र के मुख से ( पहली अवस्था में ) अथवा अपनी ओर 
से (दूसरी अवस्था में ), यह बतल्लाना उचित ही सममका कि'**'** 


भगत, भूमि भूसुर सुरभि, सुरहित लागि कृपाल | 
करत चरित घरि महुुज तन्‌*** *** ««* ५०० 


 अड्डरेजी कवि ब्राउनिंग ने 'भामेरियनस फ्युनरल” नामक 
काव्य लिखा। वह छोटी सी कविता है । शववाहक बैयाकरण के 
गुणों का वर्णन करते हुए शव को श्मशान की ओर ले जा रहे 
हैं । कहीं प्रामेरियन की प्रशस्ति-गीतिका पाठकों को इतना 
अमिभूत न करते कि उनको यह विस्म॒ृत हो जाय कि- शव श्मशान 
की ओर जा रहा है, अतः बीच बीच में आउनिंग ने कई स्थानों 
+र अनायास शबवाहकों की गति-बिधि का उल्लेख कर दिया है। 
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ओर यह ठीक ही है। इससे कला में कोई विक्तेप नहीं पड़ता । 
तुलसीद्यसजी ने भी कुछ ऐसे ही सिद्धान्तों से काम लिया है । 

सानव-चरित्र में इश्वर-चरिन्न की संयोजना दिखाना वे 
श्रावश्यक सममते थे। कहीं एक के कारण दूसरा आंच्छादित 
न हो जाय--उनका संन्तण्य सदा यही रहा। 

सानव-चरित्र सें इेश्वरत्व की उचित संयोजना सरल नहीं। 
इश्वरत्व और मनुष्यत्व दोनों द्वी उत्तरी और दक्षिणी धुव की 
बस्तुएं हैं। एक आकाश--दूसरा पाताल--दन और रात की 
तरह दोनों की सुन्दर सन्धि रामचरित-मानस में है । कहाँ 
विकार शून्य अनन्त ईश्वरत्व, कहाँ सोनवीय ढुबेलताओं से आ- 
क्रान्त सान्‍त मनुष्यत्व ! दोनों की सुन्द्र मंत्रणा राम के चरित्र में 
है। यहाँ वीणा का तार भी है ओर खर भी । 

संसार सें प्रतिभाशाली कवियों की जितनी कोटियां हैं, उनमें 
से दो सुख्य हैं । एक वह जिसमें कबि का मानसिक विकासमात्र 
अतिणा की कोटि तक पहुँचा हो । ऐसे कवियों में शेक्रसपियर 
बिद्दारी आदि गण्य हैं। इनकी ऋति में सब कुछ होता है, कला 
के लिए जिवना आवश्यक है उतना सब होता है, पर सामग्री 
रूप में ही । उसकी कलात्मक व्यवस्था इन मानसिक प्रतिभाओं 
में नहीं दीखती । इनकी ऊँची से ऊंची कल्लां की कृति भी वह 
पवित्र मनोरक्ञन नहीं दे सकती | उसके सनोसझ्ञन में कहीं पर 
दाद रइता है, वह बूरे में।किसकिसाहइट की तरह एक बार उस 
अज्ञुण्ण माधुस्ये में हलकी किरकिरी पेदा कर देता है | 
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दूसरी कोटि में वह कवि हैं जिनका मानसिक-विकास ओर 
चरित्र-विकास दोनों दही प्रतिभा कोटि के होते हैं । सोने में 
सुगन्ध मिल जाती है। यह नहीं कि वद्द उपयोगिता की ओर 
बढ़ जाती है, वरन्‌ उसका क्षेत्र अगाघ और विस्तृत हो जाता 
है। उनकी कृति में कलात्मक व्यवस्था पूर्ण दिखायी: पड़ती है। 
उसमें मनोरञ्ञन चाहे जिस रूप में उपस्थित होकर विषय-ठ्यापार 
को ओर विश्वृंखलित भाव से मनुष्य के मस्तिष्क को नहीं 
आकर्षित करता, वरन्‌ एक दिव्यता और सौम्यता से गम्भीर 
रूप में व्यवस्थित रहता है। यह आनन्द शअनिवेचनीय होता है, 
इसमें किसी भी कोने में दांह दफ़न नहीं रहता । यहाँ कला की 
सामग्री मी है और कलात्मक व्यवस्था भी । पहले की अपेक्षा 
इस प्रतिभा से पूर्ण कृतियां वास्तविक अथ में विश्व की विभूति 
होती हैं, कुछ साहित्यिकों की क्रथवा कुछ कलावादियों की ही 
नहीं । यह प्रतिभा अवश्य ही निसगं-नियमानुगत शिव-सन्देश 
से समुत्फुल्ल रहती है, धर्म ओर नैतिकता के सुन्द्रतम सिद्धान्त 
को पचाये होती है । मिल्टन और तुलसीदास इसी कोटि 
कलाकार हैं | इसी कला की केँचियों से सत्य-शिव राम के 


चरित्र-चित्र की रेखाएं खींची गयी हैं, उनमें फला भी है, कला 
की व्यवस्था भी । 


: हाँ तो, राम मनुष्य भी हैं और इश्वर सी | अनन्त ने सान्‍्त 
रूप किया है। उसकी अनन्त सत्ता सान्‍्त के नियमों से बाँधी 
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गयी है। ऐसी दशा में क्या आशा करनी चाहिये ? यह तो प्रश्न 
ही दूसरा है कि राम में ईश्वरत्व स्थापन करना औचित्य की 
सीमा में है अथवा नहीं ? एक्र कल्ाखर को कला की दृष्टि से 
ऐसा करना चाहिए था अथवा नहीं ? जिस प्रतिभा ने रामचरित- 
सानस को अवतीणो किया वह प्रतिसा इस विश्व को एकांगी 
नहीं दिखा सकती थी । अ्रखित्न विश्व का समष्टिरूप भाव 
ओर अभाव के संयोग से ही ग्रहण किया जाने योग्य है, इस- 
लिए राम में मनुष्यय्व ओर इश्वरत्व दोनों का समावेश उस 
व्याप्त-उदार प्रतिभा को करना पड़ा--यह त्रिपय ही प्रुथक है। 
पर ऐसा होने पर हम क्या आशा करेंगे ? मनुष्यत्व की और 
इेश्वरत्व की रक्षा कैसे होगी और फिर कला की रक्षा केसे 
ही सकेगी ९ | 


अनन्तत्व एक भारी तत्व है। सान्‍त की व्याख्या ही अन- 
न्तत्व में है । तत्र यदि अनन्तत्व अथवा ईश्वरत्व का संयोग 
सनुष्यत्व अथवा सान्तत्व से करने पर कहीं अनन्तत्व का पलड़ा 
भारी दीख पड़े तो यह क्यों अखामिक होगा, कदाचित नहीं । 
पर कलाकार व्याख्या करने घेठा है--उसने राम के रूप में 
आदर्श मनुष्य की व्याख्या की है-अतः मानव-विकास भी पूरी 
तरह स्वाभाविक नियसों में बंधा दीखता है। हमें यही देखना है । 


सान्‍्त में होते हुए अनन्त की दो क्रियाएँ स्वयं हो सकती हैं। 
कभी मानवीयत्व की अधिक ग्रबलता और कभी अनन्तत्व को । 


श्श्फ तुलसी के रोम 
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मासवीयता की दशा में अनन्त अपनी शक्ति ओर सत्ता को 
विस्मृत भर कर देता है--उसे खो नहीं बेठता । उस दशा में 
उसमें अनन्तत्व की भी भलक कही केवल दिव्य दृष्टिधारी ही 
देख सकते हैं । 


दूसरी स्थिति वह हो सकती है. जहाँ मानत्रीयता भी अपने 
अधिकार में चैतन्य हो, और अनन्तत्व भी अद्धं-विस्मृत दशा में 
हो। ऐसी स्थिति में काये मानवीय होंगे परन्तु उनमें शक्ति और 
तेज दैवी जैसा प्रकट होगा । उस समय उनके मुख की कान्ति ही 
साधारंण जन को उनकी असाधारणता की सूचना देगी, उनके 
अनन्तत्व का ज्ञान उनके हृदय में प्रेरित कर देगी । 


तीसरी स्थिति वह हो सकती है जब मानबीयता विस्म्ृत हो 
जाय ओर अनन्तत्व ही जागृत दिखायी पड़े । 


राम सें इन तीनों दशाओं का स्पष्ट आभास दिखायी पड़ता 
है, ओर वह अनुकूल अवसरों पर | अब हम यह विचार करें 
कि, स्वाभाविक ढह्ढ से केसे स्थलों पर उपरोक्त प्रकारों में से 
किस प्रकार का चरित्र दीख पड़ेगा ९ 


उदाहरणाथे हम ऐसे व्यक्ति को ले सकते हैं जो अध्यापक है, 
ओर उसका भाई उसी के विद्यालय में विद्यार्थी । अब उसके 
विद्यार्थी के साथ दो सम्बन्ध हैं| घरेलू ओर स्कूली । स्कूल के 
बच्चों के सामने वह अपने भाई को शिष्य की भांति सममेगा। * 
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स्कूल में अक्रेले में सी चह भाई से भाई की द्वी तरह बात कर 
सकेगा अथवा घरेलू आवश्यकता आ पड़ने पर वह स्कूल में भी 
भाई की तरदद व्यवहार करेगा, अथवा उसे संकटापन्न देखकर 
घह अपने घरेलू सम्बन्ध को दिखायेगा । 


राम को अवतार अदहदरतु करने पर तीन प्रकार के अपने 
सम्बन्धी मिले-- 


एक चह जो उन्हें अपना पुत्र समझते थे अथवा अपना 
सम्पन्धी समभते थे। थे उन्हें सान्‍त में ही देखना चाहते थे, अन्य 
किसी रूप का ज्ञान उनके जीवन को भारसय बना सकता था । 
इसीलिए दृशश्थ जी ने भगवान से यही याचना की थी ;--- 


सुत विषयक तब पद्‌ रति होऊ। 
सोहि बढ़ भूढ़ कहद किन कोऊ 0 


एम स्पष्ट देखते हैं कि ऐसे स्थानों पर राम केवल मांनवीय 
हैं। यहाँ अनन्तत्व उन्हें विस्मृत रहता है । दशरथ के चरित्र का 
अंकन इसी प्रतिबंध को सीसा में किया गया है । उनसे जानने वाल्ते 
ज्ञानी कहते हैं, राम मह्य है, वह सब्चिदानन्द है । परन्तु वरदान 
के कारण उस पर विश्वास करके उसके अनुकूल अपना अआचरण 
सहीं कर सकते । थे कहते तो हैं;-- 


सुनहु वात तुरद कहे सुनि कहहीं। 
रास चराचर नायक पहहीं ॥ 


६० तुलसी के राम 


दाँ पर पितृभाव द्शरथ में प्रवल है। वे रामचन्द्रजी का 
चराचर नायक होना, दूसरों के कहने पर भले ही मान लें, परन्तु 
यह ज्ञान विश्वास की कोटि का नहीं । केवल्न मन की उस स्थिति 
की सूचना देता है, जब कि मनुष्य अपना पक्ष सिद्ध करने क्रे 
लिए, जिस बात पर वह विश्वास नहीं करता, उसे भी मान,लेता 
है। दशरथ के हृदय में कैसी मर्मान्तक पीड़ा है, उस पोड़ा की 
जलन त्तत्र ओर भी तीत्र हो उठती है जब वे राम के विद्योह का 
कारण सोचने लगते हैं। उनके हृदय में बड़ी तीत्रता से एक प्रश्न 
उठता है :-- 


ओर करे अपराध कोड और पाव फुल भोगु ९! 


इस रहस्य का उद्घाटन राम ही क्यों न कर दें ! सम्भव है 

इस प्रश्न के उत्तर सें ही राम रह जाये । भाई तुम्हें तो सब 
चराचर-तायक कहते हैं, और यह सुनते आये हैं कि चराचर 
नायक ( इश ) देश फलु हृदय विचारी?। तो हृदय में विचार 
"करो भाई, 'करे जो करम पाव फत्न सोई!; न्याय करो। मेरे कर्मों 
के कारण तुम क्यों वन जाते हो ? इंन शब्दों में तुलसीदास जी 
ने बड़ी भारी-व्यज्लना से काम लिया है । दशरथ जी की दयनीय 
दशा, उनके सन की व्यथा ओर जीवन की एक मद्दत्तम समस्या, 
सभी प्रत्यक्ष हैं। दशरथ जी यह विश्वास नहीं करते कि रांम 
चराचर-तायक हैं, तभी उन्होंने 'मुनि कहहीं? शब्दों का प्रयोग 
किया है। और क्यों ऐसा किया है इसका उत्तर ऊपर दिया जा 
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चुका है | यह वह स्थिति है जब दशरथ जी में पितृत्व की अधिक 
मात्रा है, जब वे वात्सल्य को हृदय में असह्य व्यथा से दाबे हुए 
हैं-उस स्थिति में राम के अद्यत्व में कभी विश्वास हो ही नहीं 
सकता । दशरथ जी के वाक्य राम के प्रति नितान्त स्वासाविक 
है| उन्होंने राम को मानवीय ही माना है, देवत्व का आक्षेप 
वस्तुतः नहीं है । पर यह नहीं कि दशरथ जी ने कभी राम के 
देव-रूप का ज्ञान जाना ही न हो । जब रामचन्द्रजी के पैदा 
होने का सम्बाद दशरथ जी को मिला तो उनके हृदय में एक 
अत्यन्त स्वाभाविक प्रेरणा की तरह यह ज्ञान उद्ति हुआ कि-- 


जाकर नास सुनत सुभ होई। 
मोरे गृह आवबा प्रभु सोई ॥ 


यह ज्ञान क्षण भर के लिए हुआ ओर पानी के बुदबुदे की 
भांति सदा के लिए विल्ीयमान हो गया। दशरथ जी में पुत्र-प्रेम 
होने के समय पिठृत्व का आरस्म भर ही था । वह दो . अवस्था- 
भों की संधि थी, इसीलिए पूववज्ञान की संचित स्मृति में प्रकाश 
की क्ञीण रेखा की तरह यह भाव चमका ओर विलीन दो गया | 
' फिर,पिठृत्व ही प्रधान रहा ओर वरदान काम-करता-रहा । दुवीसा 
के शाप से दुष्यन्त अपने किये हुए के को विस्मृत कर बैठा, 
फिर यह ते दशरथ सें हलकी-सी प्रेरणा थी, यह शीघ्र ही विलुप्त 
हो गयी ता आश्चर्य नहीं, ऐसा नितान्त स्वाभाविक ही है। दशरथ 
के मानसिक क्षेत्र में राम,.का यह विकास कितना सहज है । 


६२ तुलसी के राम 
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दूसरे वे पुरुष जिनसे राम अं घनिए्ठ हैं । वे उनमें 
अनन्तत्व देखते हैं, उनमें विश्वास भी रखते हैं, परन्तु मानवीयता 
की विशेष जाग्रति होने के कारण वे उस रूप के अनुकूल क्रिया 
करने में हिचकते हैं | जनकपुरी के लोगों के सामने राम ऐसे ही 
हैं। सीता से अनन्त सम्बन्ध होने के कारण उनका अनन्‍्तत्व 
जागृत होता है, ओर सब उसके आतंक को मानते हैं, परन्तु 
धनुष टूट जाने का काम समाप्त होजाने पर धीरे धीरे वह 
अनन्तत्व लुप्त हो जाता है ओर मनुष्य चकरा जाते हैं। इसीलिए 
कभी रास को ब्रह्म समझ कर वे जनक की तरह कद्दने लगते हैं, 
“व्यापक त्रह्म अलख अविनासी' । स्रियाँ अधिक अखिर भ्रकृति 
वाली होती हैं। एक प्रभाव में आकर वे एक बात कहती हैं और 
शीघ्र दूसरे प्रभाव में पड़कर कुछ और कहने लगती हैं. । उनकी 
( ॥0४९0॥70607०४9 ) 'अधघर बुद्धि? में जागृति ओर सुपुप्ति । 
दशा की राम सम्बन्धी प्रतिक्रिया तुलसीदासजी ने कितनी 
अच्छी प्रकार दिखलायी है । 


वे प्रेमाबेश में राम की खुशामद सी करती हुई, 


0 किक, जोरि कर पुनि पुनि कहद । 
बलि जाउ तात सुजान तुस कहूँ, विदित गति सबकी अहइ ॥। 
परिवार पुरजन मोहि राजहि, प्रानश्रिय सिय जानिबी ॥ 
तुलसी सुसील सनेह लखि, निज किंकरी करि मानिबी ॥ 


रद १ २ ग्द 
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नमक जजजछूत-+ 
तुम परिपूरन काम, जानि-सिरोमन भाव-प्रिय | * 
जन-गुन-गाहक रास, दोष-दलन  करुणायतन ॥ 
> श भर श्र 


अभस कहि रही चरन गधह्दि रानी ।॥ 
प्रेम पंक जबु गिरा समानी ॥ 


तुलसीदासजी ने राम की प्रशंसा जिन शब्दों में सासुओं के 
द्वारा करायी है चह श्लाघनीय है । तुम कह विदित गति सबकी 
अहई! छुस, परि पूरन काम!” 'जानि-सिरोमनि! भाव-प्रिय! 
जन-गुन-गाहक? 'दोष-दुललन!ं 'करुनायतन! | 


ये शब्द निश्चय रूप से राम का ब्रह्मत्व प्रतिपादन नहीं 
करते केवल उसकी ध्वनि भर देते हैं । जेसे सन्द्ग्ध अवस्था में 
मनुष्य हलके विशेषणों से काम लेता है, उसी प्रकार सीता की 
माता ने राम के लिए वही विशेषण प्रयुक्त किये हैं, जो बहुत दी 
हलके हैं, ओर जो त्रह्म॒ल् सम्बन्धी किसी निश्चय की सूचना 
नहीं देते। ये शब्द अत्यन्त श्रेमाद्रे सासु अपने किसी भी 
रामचन्द्रजी जैसे प्रभावशाली चक्रवर्ती राजा के पुत्र जामाठ से 
कह सकती हैं, ओर तब ये शब्द किसी प्रकार का ब्रह्मत्व प्रति- 
पादन नहीं कर सकते ! रामचन्द्रजी के पेरों में गिरना आद्रेता 
की पराकाष्ठा है; यह्‌ जद्यात्व की प्रवल ज्ञान सस्पन्नता के कारण 
नहीं । जनकजी जानते हैं कि राम त्रह्म हैं, ओर शिव-घनुष 
तोड़ने पर उन्हें वास्तव में पूर्ण विश्वास हो जाता है । वे अपनी 


६४ छुलसी;के राम 








रानियीं की अपेक्ता अधिक ज्ञानवान हैं--उन्होंने जो शब्द राम 
के लिए कहे हैं, उनसे रानियों के बचनों को तुलना की जाय तो 
विद्ति हो जायगा कि रामचन्द्रजी के ब्ह्मत्व के सम्बन्ध में 
उनके मस्तिष्क में निश्चय की बहुत कमी थी। इसी कारण वे 
राम को निश्चय ही त्रह्मत्व-बोधक विशेषणों के द्वारा सम्बोधन 
नहीं कर सकी | 

: इसी जायृत-अनन्तत्व और सुपुप्त-अनन्तत्व का परिचय 
सिय-स्वयम्वर सें भी दिखायी पड़ता है । | 


स्व॒यम्बर में सभी प्रकार के राजा एकत्र हुए हैं, इसे तुलसी- 
दास जी ने बहुत द्ी भल्ी प्रकार बताया है । उन्होंने उपस्थित 
समाज को भल्ले और बुरे राजाओं में बाँट दिया है। भले राजा 
शीघ्र ही राम को पहचान लेते हैं. और कहते हैं-- 


जगत पिता र॑घुपतिहिं विचारी-। 
भरि लोचन छुवि लेहु निहारी ॥ 


वहीं मूढ़ राजा यह भी कहते हैं-- 


एक बार कालहु किन होऊ । 
सिय हित समर जितव हम स्ोऊ ॥ 


यदि यहाँ रामचन्द्र जी का अनन्तत्व पूर्ण डद्धासित द्ोता 

तो सम्भव है राम का आतंक सूढ़ राजाओं पर भी छा जाता, 
कु ९ ० 

पर वह यहाँ अद्धं-जागृत अवस्था में है, उसमें पूर्ण निः्बयात्मकता 
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नहीं | यदि ओर गम्भीरता से विचार किया जाय तो यह स्पष्ट 
परित्षक्षित हो जायगा कि इन राजाओं को यह आभास -केसे हो 
गया। और, कथा के प्रवाह का ध्यान रक्खा जाय तो यह भी 
विदित ह। जायगा कि क्यों इन राजाओं के द्वारा राम की पूजा- 
अचेना कराके शिथिल्रता नहीं लायी गयी, केवल शब्दों में दी 
सब कुछ व्यक्त कर दिया गया।है । फिर तुलसीदासजी की 
आधचार-दृष्टि ( 0१४0709] ४४९००४)) में भक्तों की श्रेणियां बनी 
हुई है। राजा की भक्ति सब में होती है । सभी उनके चरण भी 
छूता चाहें तो क्या कहीं कभी ऐसा देखा गया है कि सब को 
अवसर मिला; हो । अतः बहुत से देखकर द्वी सन्तुष्ट रहते हैं । 
अत्यन्त निकट के व्यक्तियों को बह सोभाग्य भी प्राप्त होजाता है, 
ओर तुलसीदास के सिद्धान्त से सभी राम के चरण छूसे के 
भागी नहीं, अतः उनमें अपनी कोटि की ही उत्सुकता पेदा होती 
है। फिर मूढ़ों में तो बह भी नहीं होती। 


समुरंख हृदय न चेत, 

जो गुरु मिलहिं विरंचि सम, 
फूलहि फलहि न बेत, 

जदपि सुधा बरसहिं जलद | 


राम का अनन्तत्व 'अस्फुट था, और साथ द्वी राजा मूढ़ थे, 
अतः तुलसीदासजी ने दिखलाया कि उन राजाओं पर भले 
राजाओं का कोई अभाव नहीं पड़ा । 


धर तुलसी के रास 


अकनीनन न 








तीसरे वह पुरुष जो उनके अपने हैं । उनके सामने राम 
अपना रूप खोल कर रख देते हैं । उनके सामने वे मनुष्य की 
तरह नहीं, त्रह्म की तरह बोलते हैं, उन्हें अपना धाम देते हैं । 
ऐसे लोग है “अनन्य भक्त! | - 


अनन्त और सान्‍त का संयोजन इन्हीं तीन सीमाओं के 
भीतर होने से स्वाभीविकता के घेरे में रह सकता है, अन्यथो 
रूप अस्वाभाविक और अकलात्मक होजायगा । 


बालकाएरड में राम में अनन्तत्व अद्ध-जाग्रत दशा में है 
ओर मानवीयता जागृत दशा में मिज्षती है। इस कार्ड में राम 
अपनी माता, कमकाणडी ज्ञानियों और जनकपुर में रहते हैं । 


अयोध्याकाण्ड में राम का अनन्तत्व अधिकांश विस्म्र॒त है। 
यहाँ वे अधिकांश माता-पिता-परिजनों के मध्य में हैं । 


अरण्यकारड में राम भक्तों के बीच में और अकेले अपने 
जनों में हैं । इस कार्ड में उनका अनन्तत्व विशेष जागृत है। 
ऐसा क्यों है, इसका उत्तर ठो स्वतः रास ने अ्स्यकाण्ड में 
नारदजी को दिया हैः-- 


जानहु सुनि तुम्ह मोर सुभाऊ। 
जन सन कबहु कि करों दुराऊ ॥ 


अयोध्याकाण्ड में रामचन्द्रजी जब अयोध्यो को, अपने 
कुठुम्बियों और प्रजा को छोड़ कर चलते हैं तो जो घनिष्ठता 
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न 





उनके ऊपर अप्रना पर्दा डाले हुए थी, उनके अनन्तत्व को एक 
सीमा में बांधे हुए थी, वह अब उतनी नहीं रह्दी । फिर भी 
अभी संकोच शेष है । भारद्वाज सुनि उन्हें पहचानते हैं। वे ज्ञानी 
अधिक हैं, भक्त उतनी कोटि के नहीं। अतः वे राम की प्रशंसा 
कर सकते हैं, उनमें आनन्द-विभोर नहीं हो सकते । भक्त को 
कुछ ज्ञान नहीं रहता। जब वह ज्ञान को सहायता से भक्ति का 
निखरा रूप प्राप्त कर लेता है, तत्र उसका अन्य ज्ञान विस्मृत 
दो जाता है, यदि स्म्रत रहता है तो केवल दैन्य । अरण्यकाण्ड 
का सुतीक्षण उसी कोटि का भक्त है । वह कहता है-- 
' जे जानहिं ते जानहु स्वामी, सग्रुन अगुन उर अंतरजामी।॥ 
जो कोशल पति राजिव नेना, करड सो राम हृदय समर ऐना । 


चह सब भूल गया है, उसी की अनन्य तन्मयता का चित्र 
तुज्लसीदासजी ने खींच कर अमर कर दिया है-- 


निर्भर प्रेम-मगन झुनि ज्ञानी, कहि न जाइ सो दसा भवानी । 
दिखि अरु विद्स पंथ नहिं सूका, को मैं चलेउं कहाँ नहिं बूका। 
'कबहुँक फिर पाछे पुनि जाई, कबहुँक जत्य करइ सुनि गाई । 
अतः भारद्वाजजी अब रामचन्द्रजी से कहते हैं:-- 


करस बचन सन छांडि छलु) जब लगि जन न तुम्हार । 
तब लगि सुख सपनेहूँ नहीं, किये कोटि ,उपच्ार ॥ 


भव >>. रद रे 
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सुनि झुनि बचन राम सकुचाने-- 


च॒ह संकोच से दवे हुए, अपना हेंद॒य मुनि के समक्ष 
न खोल सके और शिष्ट भाषा में, अनन्तत्व को छिपाते हुएं 
कहा;-- 5 

सो बड़ सो सब गुन ग्रन-गेहू, जेह्दि सुनीस तुम्ह आदर देह । 

यह कोरा शिष्टाचार है । इन्हीं राम को जरा सुतीरण 
के सामने देखिये । उनका वह संकोच बिल्कुल दूर हो गया है । 
भत्ता ऐसे भक्त के सम्मुख, केवल वचन से और केवल भाव से 
भक्त रहने वाले के सम्मुख नहीं, वरन्‌ मन-क्रम-चचन सब से 
अपना भक्त हो जाने वाले सुतीक्षण के सामने उनकी यह 
संकोचशीलता कहाँ रहती है । ध्यानावस्थित मुनि को राम जगा 
रहे हैं-८ 

झुनि्िं राम बहु भांति जगावा। जाग न ध्यान जनित सुख पावा ॥ 


तब-- 


भूप रूप तब राम दुरावा। हृदय चतुभुंज रूप दिखावा॥ 
उन मुनि-जी से राम अपने आप कहने लगते हैं;-- 

परम, प्रसत्न जान -झुनि सोही । जो-बर सांगेहु देडेँ सो तोही ।। 
यहाँ वह 'संकोच नहीं, वह"च्षोभ नहीं । 

वाल्मीकि से सिलते समय भी वह्दी संकोच उपस्थित है । 
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वाल्मीकि रामचन्द्रज़ी को पहचानते हैं, वे भारद्ाजजी से कहीं 
अध्विक स्पष्ट शब्दों में कहते हैं:-- 


श्रुति सेतु पालक राम तुम, 
जगंदीस साया जानकी ॥ 
८ रद ५८ 


“रास सरूप तुम्हारा बचन झगोचर बुद्धि पर! 
>प २५ र् 
जग पेखन तुम देखन हारे । विधि-हरि-संभु नचावन हारे ॥ 
वे तो बिलकुल पद ही फाड़ देते हैं;-- 
नर तनु घरेठ संत सुर काजा । कहहु करहु जस प्राकृत राजा ॥ 
केसा दाशनिक उत्तर वाल्मीकि जी देते हैं:-- 
पूछेहु मोदि कि रहडँ कह, मैं पूंछत सकुचाहुँ । 
जहँँ न होहु तहेँ देहुँ कहि, तुम्हहिं देखाव ठाऊँ। 
परन्तु इस भारी ज्ञान पूर्ण प्रशंसा का राम पर क्या प्रभाव 
पड़ता है-- | 
सुनि मुनि बचन भेम रस साने, .सकुचि राम मन महँ सुसकाने । 
--ओऔर बस । वह स्वतंत्र-साव, वह छूट-पट्टी जिसके साथ 
रामचन्द्रजी सुतीदचण से, अन्त में जटायु से, एकान्त में नारद्जी 
से, कबन्ध से, बालि से मिले-हैं, यहाँ कहाँ हैं ९ 
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तुलसीदासजी के ( 700॥०») ) आचार-विश्वांसों में यदि 
देखा जाय तो भी इसका कारण मिल सकता है । जितने भी 
. चैदिक-व्यक्ति हैं, वेद की मर्यादा के अनुकूल चलने वाले हैं, 
उनके समक्ष रामचन्द्रजी ने अपना संकोच ही प्रकट किया है, 
उनके सम्मुख वे अत्यन्त दी विनयावनत रहे हैं । विश्वामित्र, 
वशिष्ठ, भारद्वाज, वाल्मीकि और अतन्नि से राम की भेंट का 
बरणन पढ़ जाइये | ये ऋषि लोग जानते हैं कि राम कौन है, 
परन्तु राम उनके समत्त अपना बड़प्पन नहीं दिखा सकते, 
आखिर रास ही तो श्रुति-सेतु-पालक हैं.। वे स्यादा का उल्लंघन 
केसे कर सकते हैं । 


अत्रि से वे कहते हैं:-- 


संततव मोपर कृपा करेहू, सेवक जानि तजेहु जनि नेहू । 
रामचन्द्रजी उन्हीं अन्रि से कह रहे हैं जो राम की स्छुति 
करते हुए कहते हैं;-- 


त्वमेकमद्भुत॑ प्रभु, निरीहर्मीवरं “विभुम्‌। 
जगदगुरु व शाश्वत॑, तुरीय सेव केवलम । 
भजा[मसि भाव वल्लभम्‌, कुयोगिन सुदुर्लभम्‌। 
स्व-भकक्‍त-कल्प-पादप॑, सम॑ सुसेब्यमन्वहम्‌ । 


ऐसे अत्रि से राम कहते हैं,में सेवक हूँ मुझ पर स्नेह करते 
रहियेगा। 


इन लोगों से उनका ऐसा व्यवहार क्‍यों है.? क्‍यों विश्वा- 
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मित्रजी ने भी राम से मानवोचित व्यवहार किया है ? इसका 
उत्तर एक ओर स्थान से मिल सकता है। वह है पावती मंगल 
में नारदुजी और पाबेती की भेंट । वहाँ तुललीदासजी ने अपने 
( 770/0808। ) आचार सिद्धान्त को और भी स्पष्ट कर दिया है । 





नारदजी जानते हैं. पावती जगमाता है। अतः जब उमा 
को बुला कर, हिमाचल और सेना ने, भारदजी के चरणों में 
डाल दिया तो, 


मुनि सन कीन्द्र प्रनाम, बचन आसिप दुह । 


सन से प्रणाम किया, ओर प्रकट चचनों द्वारा उम्ता को 
आशीवोद दिया | पाती खतः अपने रूप में ही जगन्माता थीं। 
थे उसी रूप में शिव की अद्धाज्लिनी हुईं, उन्होंने मानवी रूप 
धारण लीला के हेतु नहीं किया था, फिर भी ल्ञोकाचार की रक्षा 
के लिए नारदजी ने उन्हें आशीवांद ही दिया ओर इस प्रकार 
भेंट की मानो उस तथ्य से अपरिचित हों । फिर रामचन्द्रजी के 
साथ मुनि लोग, वेदिक ऋषि ऐसा द्वी व्यवहार क्यों न करते। 
वहाँ तो वे “ प्राकृत राजा ? होकर काये कर रहे थे । वाल्सीकि 
जी ने स्पष्ट ही कह दिया कि आप ठीक ही करते हें--'जस 
फाहछिय तस चाहिअ नाचा । परन्तु इस ( ॥707709॥ ) व्याख्या 
के अतिरिक्त भी रामचन्द्र जी और सुनियों के शिष्टाचार पूरे 
व्यवहार का उत्तर मिज्न सकता है। और बह स्वाभाविक विकास 
के सहारे | केवल यह देख लेना आवश्यक है कि राम किस 
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स्थिति में, किस पुरुष से, कहाँ मिल रहे हैं ? उनका अनन्तत्व 
किस अवस्था में है ? अयोध्याकाण्ड में वे अपने कुट्ुम्बियों से 
घिरे हुए हैं, और अरण्यकाण्ड के आरम्भ तक, अत्रि और 
अनुसूइया से सिलने तक उनका अनन्तत्व अपूर प्रस्फुटित हो 
चुका है। अत्रि और अनुसूइया चित्रकूट के पास ही रहते थे, 
उनकी कुट्धम्बियों से गहरी भेंट थी, उनमें भी कुछ कुट्धम्बत्व आा- 
गया है, तभो अनुसूइया ने सीता को उपदेश दिया है। उनके 
समक्ष राम कुछ व्यक्त नहीं करते, यद्यपि वे ( अत्रि ) सब कुछ 
जानते हैं, क्योंकि अब उनका अनन्तत्व पूर्ण प्रस्फुटित द्वोने की 
अवस्था में आ पहुँचा है। इसलिए वशिष्ठ, विश्वामित्र, भारद्वाज, 
बाल्मीकि आदि की अपेक्षा अन्रि ने राम की अधिक 
अभ्यर्थना की है। 


राम ने जब कहा कि मुनिवर मुझ पर स्नेह रहे तो अत्रि 
कहते हैं:--- 


जासु कृपा अ्रज सिव सनकादी। 
चहत सकल परमारथवादी ॥ 
ते तुम्हई] राम अ-कास पियारे । 
दीन बन्धु झदु वचन उचारे ॥ 
अब जानी में श्री चतुराई। 
भजिय तुम्दद्दि सब देव बिहाई ॥ 
जेहि समान अतिसय नहिं कोई। 
ताकर सील कस न अस होई ॥ 
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फेटि चिथि कहडेँ जाहु अब स्वासी । 
कहडु नाथ तुस्दह अन्तरजामी ॥ 
अस कहि प्रभु बिलोकि मुनि घीरा । 
लोचन जल बह पुलक सरीरा 0४ 


मुनि की ऐसी दशा हो गयी-- 


तन पुलक निर्भर प्रेम पूरन, 
नयन सुख पहकुज दिये। 


इस-प्रकार हम मुनियों और रामचन्द्र जी के पारस्परिक 
व्यवहार को देखकर जान सकते हैं. कि किस प्रकार रामचन्द्र जी 
, के सानवी और दैवी चरित्र का विकास हुआ है । 


रामचन्द्रजी के चरित्र-निर्माण में जिन तत्वों को काम में 
लाया गया है उत्तका संक्षेप हम यहाँ कर सकते है :-- 


१--अनन्तत्व और २--मनुष्यत्द 


अनन्तत्व, सनुष्यत्व की सीमा से बँंधा हुआ है। यृद-कझटुस्व 
ओर अपसती पुरी सें उत्तका सानवी रूप प्रधान हे | यहाँ पर ऋषि 
चशिष्ठ, विश्वामित्र आदि राम को जानते हैं. पर शिष्टादार और' 
सोकाचार के विरुद्ध नहीं जा सकठे | ये बेदिक ऋषि यह भी 
जानते हैं कि 'रामचन्द्रजीः 'जस काछिय तस चाहिये नाचा! , के 
सिद्धान्त पर चलेंगे। 

दशरथ जी के समक्ष रांस सदा पुत्र-रूप में हैं, वे वरदान के 
आधीन हैं । 


७छ तुलसी के राम: 
55०० 235 लि 22 कल जल पक डक 
माता कौशिल्या से, कभी कभी अपना चमत्कृत रूप, दिखा 
कर विनोद कर लेते हैं, पर माता आग्रह से राम को शिशु-भाव 
से देखना चाहती हैं । 


अयोध्या से बाहर परन्तु निकट-त्षेत्रों में जाने पर उनकी 
मानवीधता तो पूर्ण रहती है, परन्तु अनन्तत्व की आभा कुछ 
विशेष प्रोद्धासित होने लगती है। इससे अधिक चैतन्य व्यक्ति 
उन्हें पहचान लेते हैं, कुछ कम चेतन्य द्विविधा में रहते हैं. । उन 
का व्यवद्दार कभी भक्ति-पूर्ण होता है, कभी केवल लौकिक । 


बनवास होजाने पर राम में उनकी मानवीयता से अनन्तत्व 
अधिक प्रस्फुटित है। अब वे लोकिक ग्ह-कुदुम्त्र से बंधे नहीं, 
वरन्‌ अपने सिशन पर चल पड़े हैं । बन में वे अपने भक्तों से 
मिलते हैं, उन पर अपना रूप भी प्रकट करते हैं। 


यहाँ पर भी वे ऋषियों, ज्ञानी ऋषियों और वैदिक ऋषियों 
से उसी मर्यादा- और संकोच से मिलते हैं । थे उन्हें स्वतः जानते 
हैँ, राम उन पर अपने आप को व्यक्त नहीं करते । 


अन्नि से मिलने के पश्चात्‌ फिर राम को कोई वैदिक मुनि 
नहीं मिलता, अतः हमको ऐसे बहुत अवसर मिलते हैं जहाँ राम 
अपना रूप प्रकट करते, अपना घाम देते, अपनी कृपा त्रद्गात्व 
के रूप सें निस्संकोच प्रकट करते हैं। अपने भक्तों को बार बार 
अपना उपदेश देते दिखायी देते हैं। 
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जब उनके कृत्यों की इतनी ख्याति हो जातो है, उनके भक्तों 
की भीड़ बढ़ जाती है तो अयोध्या में लौटने पर भी चह फिर 
मन्द नहीं होती | यह्‌ है राम का संक्षिप्त विश्लेषण । 


उत्तरकारड में राम का अनन्तत्व पूर्ण अस्फुटित हो गया। 
अब सभी जान गये हैं कि जिनमें हमें कभी केवल मज्ञक 
दिखलायी पड़ती थी, वह तो वस्तुतः स्वयंभू हैं। जहाँ तक लौकिक 
व्यवहारों का सम्बन्ध है, रामचन्द्रजी का मानवीय रूप कहीं 
भत्ते ही प्रतीत हो, परन्तु अब वह संकोच नहीं रहा । 
उत्तरकाण्ड के वशिष्ठ और बात्ञकाण्ड -.तथा अयोध्याकाणए्ड 
के वशिषप्ठ पर सरसरी दृष्टि डालने से उनमें एक परिवर्तन 
दिखायी देता है । 


वशिए जी राम के सम्बन्ध में जानते हैं; वे दशरथ जी को 
घतलाते हैं:-- 
सुनु जप जासु विमुख पद्धिताही । 
जासु भजन बिनु जरमि न जाहीं ॥ 
सयेउ तुम्हार तनय सोइ स्वामी । 
राम पुनीत प्रेम अजुगामी ॥ 
इतना जानते हुए भी वशिष्ठ जब राज्याभिषेक्र का सम्बाद 
सुनाने राम के पास जाते हैं तो-- 


सुनि सनेह साने चबचन, 
सुनि रघुवरहिं. प्रशंस । 


७६ ठतुलसी के राम 


राम कस न तुम कहहु अस, 
हंस--वंस--अवतंस ॥॥ 


रामचन्द्र जी की प्रशंसा करते हैं, ओर उनके गुन 'सील- 
सुभाऊ? की सराहना करते हैं, और 'हंस-वंस-अवतंसः कहकर ु 
उनके गुणों को सूयकुल के लिए सहज और स्वाभाविक वतलाते 
हैं। और हसें रामचन्द्र जी में उन्हीं गुणों के होने का कारण 
वतलाते हैं । किस लिए मुनि ने जानते हुए भी इस अत्यन्त 
लौकिक शिष्टाचोर को निवाह्य ? क्यों न कह दिया कि तुम 
सर्वेश्वर हो, तुम्हारी सारी बातें अद्भुत हैं ९ 


चित्रकूट सें वही वशिष्ठ जी राम से कहते हैं:--- 


तुम बिन राम सकल सुख साजा | नरक सरिस दुह्ुँ राज समाजा ॥ 
प्रान प्राव के जीव के, जिव सुख के सुख राम । 
तुम्ह तज्ञि तात सुहात गृह, जिनहिं तिन्हहिं विधि बाम ॥ 
सो सुख घरसु करम्रु जेरि जाऊ जहँ न राम-पदु॒ पंकज भाऊ ॥ 
जोगु कुमोगु ज्ञान अज्ञान्‌ | जहँ नहिं राम प्रेम परिधानू ॥ 
उम्र बिन्लु दुखी सुरंत्री तुम्ह ते ही । तुम्द जानड जिय जो जेहि केही ॥ 
राउर आयसु सिर 'सबही के ।विदित 'कृपालहि गंति सब जी के ॥ 


ध्यानंपूवक यदि इन पंक्तियों को देखा जाय तो यह स्पष्ट 
विद्त हो जायगा कि वशिष्ठजी पहले पुर-पुरजनों के प्रतिनिधि , 
की तरह बात आरम्भ करते हैं,घीरे धीरे उसमें-ले उस प्रतिनि- 
घित्र की कमी दोती जाती है, और अन्त सें एक आवेश में बढ़ते 
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बढ़ते वे मानो अपनी बात कहने लगते हैं. । परिलक्तित तो यह 
होता है कि वे असी कहना नहीं चाहते । पर आवेश भी कोई 
शक्ति है । वह कभी कभी अन्तर-रद्दस्थ को प्रस्फुटित कर द्वी 
देता है, ओर इधर राम का अनन्तत्व भी कुछ अधिक जाग्रत 
हो गया है | अतः वशिष्ठ के बाक्यों में उसी परिमाण से लोकिक 
शिष्टाचार और आत्म-वेदना है। 


यह वशिष्ठ जी उत्तरकाण्ड में रामचन्द्रजी की स्तुति करते 
हैं। यह गुरु-पदवी स्वीकार करने की कथा का वर्णन भी 
करते हैं, और अपने को धन्य सममतते हैं । 


इन दृष्टियों से विचार करने पर इसमें कोई सन्देह नहीं 
रह जाता कि राम -में दोनों तत्त्वों का बहुत ही उस्भीर और 
कलात्मक संयोजन हुआ है । उनका चरित्र न केवल कवि की 
हात्मक कल्पना -क्ो सल्तुष्ट करने के लिए है, और न कला की 
कोरी कलाबाजियां दिखाने के लिए है । उसमें जो रहस्य आ 
गया है वह आज का विषय नहीं हो सकता | निस्संदेह तुज़सी- 
दासजी ने रामायण की रचना कथात्मक ढंग से लिखी है । तभी 
उनको शंकर-पावेती, कागसुसुंड-गरुड़, याज्षवाल्यय आदि की 
कथास्थलियों की रचना करनी पड़ी;ओऔर इससे उसमें उस काल 
की घार्मिक-चचौ ( 085070786 ) 'प्रणाली की कुछ मकत्क 
मिलती है। यह स्पष्ट उद्देश्य: होते हुए कोई रामायण से सत्य- 
नारायण की कथा की तरह कोरी कथा होने की ही आशा कर 


श; 


ञ्प तुलसी के राम 





सकता था, या कोई बाइबिल और कुरान की तरह धार्मिक 
आदेशों का संग्रह मात्र समझ सकता था पर यह रामायण 
किसी भी होमर, किसी भी शेक्सपीयर, किसी भी दांते की 
समानता कर सकती है--वह है कलात्मक व्यवस्था के कारण | 


यदि शेक्सपीयर ने तुलसी की तरह एक धार्मिक वातता- 
वरण में अपने नाटक लिखे होते तो वह भी कभी यह कौशल 
न दिखला सकते । यह तुलसी का ही काम था जो मरू में 
रम्यस्थली बना दी । 


सद्दायक तथा पठनीय पुस्तकें 


हिन्दी--ईशोपनिषद; श्रीसद्गीता; तुलसी, पाती मंगल, राम चरित 
सानस; राजा लचमणसिंहः शक्कुन्तला नाटक; रामचन्द्र शुक्लः 
चुलसीदास | 


अंगरेज्ी--70फणंपड: पक्‍थ्यान्रांबार8.. यश; 88०९: 
एकड्णा शी 9५ 
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हिन्दी-कहानी की परिभाषा 





कहानी की परिभाषा कल्ला के अन्य अंगों की भांति दो 
प्रकार से की जा सकती है। ऐतिहासिक बिकास की दृष्टि से 
सापेज्षिक, और दूसरी उ्यापक, साध्य॑ तथा निरपेत्त। 

परिभाषा जब हम कहानी के आरम्भ और विकास को देखेंगे 
तो इसमें यह विद्ति होगा कि वह हर काल में एक 

सी नहीं रही । अपने मूलसे जेसे-जैसे वद्द आगे बढ़ी है बेसे दी 


८० हिन्दी-कहानी की परिसाषों 











) 

बैसे उसके रूप में कुछ परिवतेन दीखते हैं । उसके इस विक्रास 
को कुछ प्रमुख विशेषताओं के सहारे भिन्न-मिन्न अवस्थाओं में 
बाँटा जा सकता है | बचपन, युवा ओर बवृद्धावस्था एक ही 
मनुष्य के जीवन--विकास में मिलती हैं। एक व्यक्ति की होने 
पर भी उनमें अपनी-अपनी विशेषताएँ होती ही हैं । उनः 
विशेषताओं के सहारे प्रत्येक अवस्था में उसकी एक' पंरिभाषा 
होती है--और भिन्न-भिन्न अवस्थाओं में भिन्न-भिन्न कांव्य 
को लीजिये--भामह कभी साहित्यद्पणकार के इस मत से 
सहमत नहीं हो सकता था कि वाक्य रसस्मक काव्य'--एक 
अवस्था सें 'शब्दार्थों सहितो काव्य! १ 


फिर 
४ सह शरीरंच काव्यानासअलंकाराश्र दुर्शितः 
” शरीर तावद्‌ दृष्टाथे व्यवच्छिन्ना पदावली २ 

फिर 

८ रैत्तिरात्मा काव्यस्य | * 
फिर 

सहृदय हृद॒याद्यादि शब्दार्थ ममत्वतत एवं काव्य लक्षणम्‌ । ३ 
फर - 


तद अदोषी शब्दार्थों सगुणवश्नवलंकृती पुन क्चित ४ 





३--भामह। २--दण्डी: काव्याद्श, १, १० ३--ध्वनिकार 
४--मम्मट: काव्यप्रकाश 
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फिर 


'साधु शब्दार्थ संदर्भभ्‌ गुणालंक्तम भूपितम्‌ 
स्फुट रीति रसोपेतम काव्यं कुर्वित कीतेये! € 


फिर 


“वाक्य रसात्मकम्‌ काब्यं दोपसत्तस्यपकर्षकः 
उत्कर्ष हेतवः भोक्ता ग्रुणालंकाररीत्या' ६ 
फिर 


'रमंणोयार्थ प्रतिपादकः 
शठ्दः कान्यम्‌ ! ७ 


इतनी ओर बे भी भिन्न-भिन्न परिभाषाएँ उंसी विकास की 
अवस्थाओं की द्योतक हैं । इतिहास के दृष्टिकोण से हम हिन्दी की 
फहानियों को भी कुछ अवखा-कोटियों में विभाजित करेंगे। 


किसी भी नवोदित भाषा के आरम्भ का सारा साहित्य उस 
भाषा-सम्पत्ति का अनुवाद सा ही होता है, जिसकी संस्कृति की ' 
गोद में वह पत्ती होती है। अनुवाद के 
अथ यह नहीं हैं कि किसी विशेष पुस्तक 


कहानी के दो रूप 
का शब्द्शः उल्था कर डाला गया हो, वरन तात्पय यह है कि 





४६--बागभद्ट: बागभद्धारंकार १, ९२। ६--विश्ववाथ | ७--जगनज्नाथ | 
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पूवें-साषा की संस्कृति और उसकी विचार-पद्धति केवल ज्यों 
की त्यों-रूपान्तरित होती है। वह्दी मस्तिष्क जो संस्कृत में लिखता, 
पाली में लिखने लगा, फिर अपभ्रंश सें लिखने जगा और अब 
हिन्दी में लिखने लगा । वह व्यक्त करना चाहता है, पर व्यक्त 
करता है अपना रूप नहीं, अपने पूव को रूप ओर इस प्रकार 
अपने नये रूप की साधना सें भी लगता है । धीरे-धीरे जब 
सापा में चल्त आ जाता है, आकषेण बढ़ जाता हैं तो उसका 
अपना स्वभाव अलग हो जाता है और कद्दानी के रूप भी दो 
होते हैं । एक वह जो निरक्षर भट्टाचाये चौपालों और अगिहानों 
पर कहते हैं । क्यों कहते हैं वे ? क्या बे उत्तर दे सकते हैं! 
दूसरा बह जो साक्षर विद्वान्‌ लिखते हैं और पढ़ते हैं, सोद्देश्य । 
ये हर एक की व्याख्या कर सकते हैं ओर हर एक प्रश्न का समा- 
धान उपस्थित कर सकते हैं | बोली भाषा का रूप धारण करने 
लगती है तो संधि-अवब॒स्था में उसमें निरक्षरों की कहानियों की 
परम्परा को अवकाश मिलता है। किन्तु उसे साहित्यिक सहन 
नहीं कर सकता--बह उसकी उपेक्षा कर कुछ नयी रचनाओं की 
ओर प्रवृत्त होना चाहता है--और इस काये से पूषे उसे अपने 
पूबे-मस्तिष्क की रक्षा करनी पड़ती है और चह उस साहित्य को 
नयी भाषा में अनूदित कर देता है । इसी की गणना ,साहित्य में 
होती है, पहली कोटि की बस्तुएँ. फिर उसी जन-समुद्र में विलीन 
हो जाती हैं । 


साहित्य की माँकी परे 


+०१५७०४०७१७३४७०५७२७२५५६२६०५: 


पहली अवस्था में हिन्दी को प्राकत और अपभ्रंश की संपत्ति 
मिली | प्राकृत ओर अपभ्रश जो वोद्धों ओर जेनियों की संस्कृत 
थीं, रामायण और महाभारत की 
कहानियों से युक्त तो न थीं, पर जातक 
| जेसी कहानियों की उत्तके पांस कमी 
न थी | हिन्दी -का उदय कितनी ही सदियों का काल था। 
बोद्ध और जैन सत में अब तक अनेक्र विकार हो चुके 
थे । बेष्णब सम्प्रदायों को भांति बौद्धों की महा-यान शाखा 
का अमिनियोग शव और योगियों से हो गया था । 
सहजिया सम्प्रदाय का मूल इसी संधि में था। अनेक पन्थों का 
अवतार हुआ | गोरखनाथ, मुछन्दरनाथ, और भठ हरि की विल- 
क्षण कथाएँ जातक फे स्वभाव से मिलती जुलती है । उनकी कथाएँ 
इतनी अलोकिक थीं कि उस अलोकिकता में मूठ और सच का 
पहचानना भी कठित था । उन कहानियों में यों हो कुछ सुनने 
योग्य उत्सुकवा थी । मोरध्वज की तरह पूरनमल कुछ कम अपू्च 
न थी । क्योंकि इनमें अलोकिकता ने सत्य को घटना की बास्त- 
विकता की सीमा का बन्धन नहीं लगने दिया था । उदूमें सत्य 
ओर घटना की सत्ता का परिचय न था। अतः जन-मस्तिष्क का 
उस अलौकिक को अलौकिक बनाने का बहुत प्रलोभन था । 


हिन्दी के उदय की 
अवस्था . 


वास्व में अलोकिकता में एक श्रेरणापु् प्रलोभन है।। 
सनुष्य कुछ कहना चाहता है और -उसे ऐसे कहना चाहता है क्लि 
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नल >ल् 


उसी ने कद्दा हो । इस कारण उसमें 
अलौकिकता की प्रेरणा जन-मस्तिष्क को छूट थी । उसने 

जितनी भी और जेसी भी अलोकिक 
बातें सुनी थीं वे सब जो भी उसका चण्ये हुआ उससे बचद्ध करदीं। 
गद्य पद्म का प्रश्न छोड़ दीजिए । प्रथ्वीराज रासो ओर बीसलदेव 
रासो के समय से द्वी कहानियों का उद्गार हिन्दी में होने लगा 
था। सूफी सम्प्रदाय के अनुकरण में हिन्दी का प्रेम-मार्ग तो 
निरा कहानियों का सम्प्रदाय है । भत् हरि और पूरनमल की 
वार्ताओं में जो रोमान्स है, वही जन-कल्पना के साँचे में ढल कर 
उनमें प्रकट हो गया है। इंशांअल्लाखाँ की “ रानी केतकी की 
कहानी ' उसी का रूप है । यद्यपि इस काल की कहानियों का 
सम्बन्ध धार्मिक सम्प्रदायों से था, किन्तु थीं वे कहानियाँ ही । 
उन्हें मेथालौजी नहीं कह सकते # | इसमें अथे का बाघ नहीं 
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होता ओर न इतर अथ ही प्रयोजनीय होता है । केवल चमत्कार 
ओर शक्ति का प्रतिपादून, कठिनोइयों का भीषण और उम्र रूप 
तथा उनसे निपटारा--यहीं ये समाप्त होती हैं। द्व्यता अथवा 
देवावतार ओर प्रकृत-रूपकता इनमें मिल सकती हैं, पर उनका 
गास्मीये सप्रयोजन नहीं--इसका अभाव है। 


इनमें ग्रास्य कहानियों का गुण मिलता है । खाभाविक 
ओर अस्वाभाविक का गुण इनमें अमान्य है । वह कहानी ही तो 
हैं--उसमें कल्पना की विचित्र शिल्प-कला जितना 

ग्राम्य सनोरंजक रूप खड़ा कर सके उत्तना ही ज्छोघनीय है। 
इसमें पशु-पत्ती बोलते हैं, योग ओर जादू का चम- 

त्कार है, जिससे किसी का कुछ रूंप कर देना असम्भव को 
सम्भव कर देता है । इस काल की कहानी एक अद्भुत योगी 
अथवा जादूगर की व्याख्या कद्दी जा सकती है । निश्चय ही ये 
गोरख प्रश्नति सम्प्रदाय से प्रभावित हैं । यही हिन्दी-कह्ानियों 
की इस काल में भौलिक प्रवृत्ति थी | लल्लूजीलाल की बैताल 
पश्चीसी आदि ओर सदल मिश्र के नासिकेतोपाख्यान्‌ अनुवाद थे 
ओर इनमें लौकिक तथा धार्मिक दोनों रुचि ही हमें मिलती हैं। 
इसके बाद से प्रेमचन्द्जी के पूते तक कहानियों की परि- 
भाषा सरतक्ञ और सीघी-सादी है । पत्रों का युग आ गया था, 


ग60008 ० 0॥8 9820, पंणे' 387 शी धो 76860 79008 ९४7५ 
गए गापे एशा९ी०ं७ापेए 7९--१४४४ 0४९७॥ 0६ ह7--ै फोर, 
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ऑँग्रेजी तथा अन्य भाषाओं का भी अध्ययन हो चला था--इस 
काल में कद्यानियाँ लिखी गर्थी, किन्तु उनमें क्रत्रिमता और 
साधारण प्रतिसा मिलती है । 

अचब तक कहानी का स्थान साहित्यिक नहीं हो पाया था । 
बातो के नाम से उपन्यास लिखे गये । परिहास के रूप में 
कहानी की भाँति छोटे 
मनोहर विवरण जैसे 
स्वर्ग सें विचार-सभा का 
अधिवेशन! भारतेन्दु कृत, कभी-कभी भले ही दृष्टिगोचर हो 
जायें, किन्तु ऐसी रचनाओं में एक-सूत्रता के अतिरिक्त कद्दानी 
के अन्य गुणों का अभाव ही मिलता है। इस काल में प्रयाग से 
प्रकाशित होने वाले हिन्दी प्रदीप” नामक मासिक पत्र के सुख- 
पृष्ठ के परिचय में केवल इतना लिखा मिलता है:-विद्या, नाटक, 
इतिहास, साहित्य, दृशन, राज्य-संबन्धी इत्यादिः--इसमें कहानी 
का न नाम होना ही इस काल कहानी के कम झादर का द्योत्तक 
है | यदि उपन्यासों को देखा जाय तो भी उन्तमें उपन्यास-कला 
का दिग्द्शन नहीं मिलेगा। सामाजिक अवखाओं का चित्रण 
किया गया है। ये उपन्यास समाज की रीति-कुरीति की पुष्टि में 
कल्पित उदाहरण की तरह प्रतीत द्वोते हैं । लेखक एक प्रचारक की 
भाँति अपने सत से संबन्ध रखने वाले पात्र के साथ हर प्रकार 
का जायज और नाजायज़ पक्तपात करता प्रतीत होता है । इसके 
साथ ही बंगला से अनेक उपन्यासों का अनुवाद हुआ । इस 


प्रेमचन्दर्जी तक 
निस्पंद चित्रण 
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सबके साथ इस काज्न की कहानियों में घटनाओं की ही प्रधानता 
है | कथानक सीधवा-पताथा परिपाटियों की परम्परा से जकड़ा 
हुआ है | वह निसपंद प्रकृति-दृश्यों ओर विलास-भवनों के शब्द- 
चित्रों की भूमिकाओं से खचा हुआ, रूप और आकृति से परि- 
पूर्ण किन्तु अथ-गम्भीरता और नवीनोन्मेष से शून्य है । इसमें 
केवल फीका मनोरंजन है; मस्तिष्क के लिए भोजन नहीं--चरित्र 
में पेठ नहीं--मनोजैज्ञानिक सूक्ष्म तत्वों की अवद्देलना है । 


प्रेमचंदजी तक--यदि प्रेमचंदजी तक नहीं तो कम से कम 

दिवेदीजी तक लेखकों के सामने भाषा का प्रश्न था । कैसी भाषा 

हो ? और इस भाषा की ओर विद्वानों को 

हिन्दी की साधना कैसे आकर्षित किया जाय ? हिन्दी का 

यह काल इसी साधना की व्यग्रता 

' दिखाता है कि जिस साहित्य में जो भी अच्छा लगे उसे अपने 

यहाँ भरो--उसका अनुवाद करो । भाषा का परिवतेन तथा 
परिपाजेन करो। 


“लिखो, लिखो”?--यह्‌ एक आन्दोलन की तरद्द व्याप्त हो 
रहा था। पत्र-पत्रिकाओं का युग थां। साधारण-सी बात लिख 
. * सकने वाला भी लेखक था । साधारण कोटि के 
परिवर्तन न्ञाठकों और प्रन्थों की संपादकों ने मुक्त-कर्ठ से 
प्रशंघा की--कऊुछ प्रोत्साहित करने के लिए, कुछ 

इसलिए कि जो भी लिख सके वहद्दी क्लापनीय । इसी कारण 
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साहित्य में विदग्धता का अभाव रहा। ह्विवेजी तक आते-आते-- 
ओर ग्रेमचंदजी तक पहुँचते-पहुँचते हिन्दी के प्रति जनता. का ग्रेम 
भी प्रवल होगया | हिन्दी का महत्व भी समझ में आगया ओर 
हिन्दी के प्रेमी विद्वान भी होने लगे । उनका मानसिक संस्कार 
होने लगा । वे कृत्य, प्रेरणा और परिणास के पारस्परिक संबन्ध 
को समभने लगे | उनका दृष्टिकोण पूत्र विश्वजनीन भावनाओं 
से जगसगाने लगा | किन्तु अभी राष्ट्रीयता का युग था । भारत 
को भव्यता--डसकी रूढ़ियों में सुन्दरता ढूंढने का प्रयत्न निरन्तर 
था। हम सभ्य हैं, हमारे पूजेज किसी से कम न थे, हमारी 
सभ्यता का वहां प्रारम्भ था जहां पाश्चात्य सभ्यता का अ 
होता है? । ऐसी धारणाएँ प्रवल थीं । हमें इन धारणाओं में आनंद 
मिलता था। इस काल की रचनाओं में इन्हीं धारणाओं का 
स्वरूप है । नयी शैली आगयी थी | चित्रण में वह शुष्कता जाती , 
रही थी | एक स्फूर्ति थी--विविध चित्र अपनी निज्ञी सा के 
साथ--लेखक के पक्षपात अथवा कठपुतली के रूप में नहीं, आ 
रहे थे। पर उन्त सब की मिश्र प्रवृत्ति इसी ओर थी कि भारतीय- 
सभ्यता के मूल संस्कारों में श्रद्धा दिखलायी जाय और उन्हें 
सानव-जीवन के दात्त तथा उदात्त समाज-तत्वों के अनुकूल 
चताया जाय। प्रेसचन्दजी सें इत भावनाओं का उद्रेक उस 
काल झी ठीक परिभाषा के अनुकूल था । 

कहानियाँ प्रेमचन्दज़ी के हिन्दी में आने से पूथ भी लिखी 
जाती थीं, किन्तु उच समय तक उनकी शक्ति का पता नहीं था। 


साहित्य की झाँकी प६ 


प्रेमचन्द जी की कहानियों में जन-मस्तिष्क को आकर्षित- करते 
ओर उस पर एक छाप छोड़ने की कल्ला थी । उनकी रचनाओं से 
ही यह जाना गया कि कद्दानी का भी साहित्य में कोई स्थान हे । 


प्रेमचन्द्‌ के पूर्व हिन्दी-पाव जगत की अवस्था रूढ़यावलम्बी 
' थी। कुछ ऐसी धारणाएंँ थीं जो हिन्दू-समाज को अनुदार बनाये 

हुए थीं । प्रेमचन्दजी की रचनाओं ने उनमें 
धारणा-कार क्रांति उपसखित की । उनकी कहानियों और 

उपन्यासों में समाज के देनिक साधारण चित्र 
पहले आये । फिर ये खभाव को टटोलने लगे और इस निष्कर्ष 
पर पहुँचे कि संसार में एकान्त और एकदम बुरा कोई भी 
भनुष्य नहीं । उन्होंने पतित और भयानक तथा राक्षस व्यक्तियों 
को खड़ा किया । बड़े-बड़े कठोर और भीषण कस उनसे कराये 
परन्तु उनमें कहीं न कहीं सद्भाव की एक चिनगारी अवश्य छिपी 
रही । इस दृष्टि से संसार में पापी से पापी भी अवहेलनीय नहीं 
रह जाता | वे वेश्याओं में भी मानव और पुण्य-भावनाएँ जाग्रत 
करने लगे | वे मुसलमानों में उदारता फी मकन्तक और त्याग 
तथा सहिष्णुता पाने लगे । कहीं कहीं उनको हिन्दुओं की अपेक्ता 
अधिक सदूवृत्ति वाला व्यक्ति भी मिला है और हिन्दुओं में उन्हें 
अनुदार और अनुदारता-पोषक व्यक्तियों के भी दशेन हुए हैं । 
उन्हें ढोंगी ओर आडम्बरी भो मिले हैं | वे टामस हार्डी की 
त्तरह इस बात को माननेवाले हैं कि मनुष्य परिसख्ितियों में 
अपना निर्माण करता है । उसमें देवी गुय का स्वेथा अभाव 


६० हिन्दी-कद्दानी की परिभाषा 
फिर भी नहीं हो जाता । समाज के नये रूप को भी उन्होंने देखा। 
उन्होंने श्लियों में शिक्षा के विस्तार में पद को लुप्त होते हुए देखा | 
साहित्य और सभ्यता के नवोन्मेप के प्रेम को भी उन्होंने समझा | 
फिर वे उन परिस्थितियों का निर्माण भी करने चले जिनमें आदर्श 
की रच्चा होजाय और सामयिक समस्याओं का हल भी होजाय | 
उन्होंने प्रेम और कर्तव्य को कह्दी-कहीं अलग चित्रित कर के 
वैवाहिक जीवन का चित्र उपस्थित किया है। एक स्त्री प्रेम किसी 
से कर सकती है, पर कतेग्य का वह और किसी के प्रति निर्वाह 
करती है। इस अवस्था को सह लेनेवाल्े 'प्राश्ियों को भी 
. उन्होंने सृष्टि की थी । वास्तव में यह प्रेम और कर्तव्य का 
- द्विभाजन प्रेसचन्द की अपनी कला से बाहर की-अपने काल 
से आगे की वस्तु है। हर अवस्था में उन्होंने व्याग को महत्व 
दिया है और आत्म-शासन' को श्लाघनीय माना है । 


यह भारतीय लेखक भारतीय समष्टि-सावनाओं के साथ 
राजनीतिक क्रांति की उष्मा को भी लिए हुए हो। महात्माजी +- 
की अहिंसा में अत्यन्त श्रद्धा, हिन्दू-मुसलमसानों के एक्य के लिए 
मुसलमानों के प्रति सदुभाव को जाग्ृव करना, उस क्रांति के 
अवरोधक परिपाटी-पुरान के पोषकों की पोल खोलना, यह सब्र 
उसी प्रेरणा का फल है। 


इस लेखक ने कद्दानियों डे प्रति प्रेम और उनकी चाह 
उत्पन्न कर दी है । 
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इसी समय मानसिक असन्‍्तोष की तुष्टि के लिए इस संसार 
से इतर अलोकिक र॒॒ष्टि की सनोरम रहस्य भावनाओं को छिपाये 
एक और लेखक आया। वह अपनी कोटि का 
£ प्रसाद ” निराला है। वह सामाजिक अथवा राजनीतिक 
संसार को देखता है--उसकी घटनाओं में कुछ 
और दीख जाता है | वह केवल व्यवहार से वेधा वहीं रहना 
चाहता | हृदय के रहस्य से हृदय को जानना चाहता है । वह 
उसके स्पन्दनों में अथे ढूँढता है । वह प्रकृति की क्रियाओं में, 
' उसके साम्राज्य में एक अभूत व्यवहार देखता है, जहाँ भौतिक 
नहीं मानसिक विचार-विनिमय का साधन मिलता प्रतीत होता 
है | हिमालय पर्वत के पथिक को क्या दीखता दे ? चहाँ बह 
किस लिए जाता है ? इस लेखक की कल्प्रभा मैथालोजी की 
रहस्यमयता लिए हुए है। यह ऐसे स्थानों में जाना चाहता है, 
जहाँ कोई न गया हो । जहाँ किसी ओर का अस्तित्व न हो । 
अआकाश-दीप! एकान्त शान्त स्थल में केवल हृदय के उद्‌गार- 
लोक में प्रज्वलित होता है । जयशह्डूर प्रसाद जी का अनुकरण 
नहीं हो सका | वे भी अभी तक अधिक न लिख सके । ग्रकृति 
के प्रतीकों को ठीक मानवी दृष्टि से समझता उतना सरत नहीं-- 
सरल हो पर उतना ग्राहकों को आकर्षित करने वाला नहीं। सब 
से बड़ी बात यह है कि उसमें लेखक को अवत्तारण और अवब- 
धारण से काम लेना पड़ता है। इसमें शक्ति-संचय को केन्द्रित 
करने के महान उद्योग की आवश्यकता है-। 
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अब तक के लेखकों से रूढ़ियों के जाल का विनाश क्रिया। 

वे उनसे निकल कर उदार सानव-त्षेत्र में आये अथवा प्रकृति के 
रहस्यमय लोक में चले गये--किन्तु धारणाओं को 

क्रान्ति नहीं मिटा सके । वेश्या बुरी नहीं, यद्द तो उन्होंने 
समझा परन्तु वेश्या वेश्या है भी या नहीं, अथवा वह 

वेश्या क्यों है, इस ओर बे न बढ़ सक्रे । वह वेश्या है, यह 
धारणा उनमें थी । यह उन्होंने समाज से उघार ले ली थी। 
पाप-पुण्य, धर्म-कर्म, नियम-जीवन इन सब की आधार-भूत 
प्रचलित धारणाएँ इन्होंने अपनायीं | रिश्ते-नाते और सम्बन्धों . 
को भी उसी चाल से देखा । संस्कृति का यह पलोधन उन्होंने 
लगा रहने दिया | इस काल तक का मनुष्य केवल अपनी निज्ञी 
सृष्टि न था। वह किन्हीं प्रेरणाओं और घारणाओं के चन्धन में 
चँधा एक प्रवाह में वह जाने वाला था। वह अभी इन सारी अलौ- 
किक व्यवस्थाओं की भूमिका में जितना संस सकता था सँभला 
ओर जितनी नवीनता ला सकता था लाया, परन्तु उस भूमिका 
के रूप--रंग में और उसके अन्तर में भी कोई कद्दानी छिपी है । 
बिना उस भूमिका के, भूमिका को चीड़-फाड़ कर भी, मनुष्य- 
जीवन की कहानियाँ और व्यवद्दार बने रह सकते हैं--यह वह 
नहीं जान पाया था| अभी तक हिन्दी की कहानियों में बह्दी 
भनुष्य थे जो सदियों से चले आ रहे थे। वही पहाड़ और नदियां 
थीं। उन्हीं पुरानों को नये-नये ढंग से लाकर अथवा उन्हीं का 
रहस्योद्घाटन- कर कहानियां बना ली गयीं। पर अब तो बह्मा 
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की सृष्टि बिल्कुल नयो हो चली थी, इसका उन्हें पता न था। 
अब बिलकुज्न कक्ष का दिन आ गया । संसार में नये 
विचारों का बल बढ़ा । उनके बल से अभिप्नाय केचल इतनों है 
कि उन्होंने जो विचार उपस्थित किये उन 
विधायक विचार को ठुकराया न जा सका | उन्होंने रूढ़ियों 
को ही नहीं धारणांओं को भी आड़े हाथों 
लिया | इन धारणाओं की समष्टि नीति ( मौरेलिटी ) के नाम से 
होती है । अब तक व्यवहार को ही उधेड़ा गया था, अब नीति 
को घूर-घूर कर देखा जाने लगा। संसार में तो अब तक अनेक 
अनेतिक, नॉन-मौरल, व्यक्ति थे, विल्लास-प्रिय भी थे, उच्छुड्डल 
भी थे । समाज की एकरसता ने इन अपवादों की ओर आकर्षित 
होना आरम्भ किया एक कहानी में सिकन्द्र राजा और डाकू 
को कभी बराबर कट्दा गया था | निस्सन्देह वह कहानीकार यह , 
कहते समय अनेतिक हो गया था। उससे इस वैज्ञानिक युग की 
प्रयुत्ति का परिचय दिया था। इस युग सें ऐसे ही मश्न अत्येक 
युगों के उद्योग से स्थिर धृति' के विरुद्ध किये जाने लगे हैं. और 

उन्हीं के रूपों की कहानियाँ हमारे सामने आने लगी हैं। 

बर्नांडे शो ने एक नयी विचार-धारा उपस्थित की। 'मेन एटड 
सुपरमेन' की भूमिका में उसने डॉन जुअन! के दाशेनिक ऋअथे- 
, अहण क्षे सम्बन्ध में जो बात कही है, उसका उल्लेख 
अनीति यह सूचित करेगा कि अब क्यों विचारा जाने लगा 
है। डॉन जुअन एक पुराने नाटक का पात्र है जो 
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बहुत द्वी उच्छूद्लल और कामुक चित्रित किया गया है। शॉ उस 
डॉन जुअन की इस युग के लिए, व्याख्या करते हुए कहते हैं-- 


“दाशनिक दृष्टि में डॉन जुअन वह मनुष्य है जो भल्ते-बुरे 
का विवेक करने की यद्यपि असाधारण क्षमता रखता है, फिर 
भी अपनी प्रवृत्तियों का अनुसरण अन्धाधुन्ध बिना समाज तथा 
राज-नियमों का आदर किये ही करता है और इसी कारण जहाँ 
डसे अपनी विद्रोही प्रबृत्तियों की ( जो उसके शक्ति-चमत्कार का 
सहयोग पाकर खिल उठती हैं ) प्रबल सहानुभूति मिलती है, 
वहाँ उसे वर्तमान संस्थाओं के भीपण संघर्ष में पड़ जाना पड़ता 
है ओर छलबल से उसे अपनी रक्ता उसी अनैतिकता से करनी 
पड़ती है जिससे किसान अपनी फसल को ईति-भीति से बचाने 
के लिए करता है ।? # थह्‌ साधारण वाक्य नहीं । सानंती 
दुबलता अथवा सवलता का पलड़ा इससे पत्नट रहा है । पाप- 
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साहित्य की भाँकी ध्श्‌ 
पुण्य की परिभाषाएँ डगमया रही हैं । जीवन-शक्ति कहाँ है ? 
बह प्रकृति के उद्देश्य को पूरा करने को आयी है--उसमें व्यमि- 
चार-अनाचार, अनीति और पाप की गन्ध कहां है ? जब जीवन- 
शक्ति मनुष्य-निर्मित नियमों से जकड़ दीजाती है. तो वह क्षीण 
होने लगती है और मनुष्य से ऊपर परा-पुरुष की रृष्टि नहीं हो 
सकती । विवाह-बन्धन बन्धन है जो उत्तम सृष्टि का अवरोधक 
है | इस नाटक के मूलाभ्रय दी रिवोलूशनिस्ट्स देण्डबुक! में 
लेखक ने डॉन जुअन के प्रतिनिधि टेनर द्वारा लिखवाया है 
कि विवाह दो तत्वों से बना हुआ है--एक सम्भोग, प्रजा की 
उत्पत्ति के लिए, दूसरा, संस्कार, डोमैस्टिसिटी | प्रजोत्पत्ति विवाह 
का आवश्यक तत्व नहीं । अतः सम्भोग की स्वतन्त्रता होनी 
चाहिए तभी श्रेष्ठ अजा होसकती है । संस्कार के लिए विवाह 
अपेक्षित है, और वह इसीलिए है । 
इन सब बातों में विचार-विप्लव है । इसने समाज की अर्जित 
कीर्ति को चक्रनाचूर कर दिया है । ख्री ओर पुरुष चाहे वे भाई 
ओर बहिन हों, पिता-पुत्री हों, देवर भाभी हों, पति-पत्नी हों, तह 
में, नंगे रूप में, हैं स्ली और पुरुष ही । 
एक दृष्टि से हम यह देखें कि अति धार्मिक प्रब॑चना में स्री 
फो पुरुष से बाँध दिया गया है। 'असूर्यपश्य” उसकी पवित्रत्ता के 
लिए आवश्यक समझा गया है। सभ्यता-बृद्धि से 
ख्री-पुरुष सानसिक धारणा में सती-भाव को बनाये रख कर 
पुरुषों से मिलना-जुलना ठीक समझा गया । मिल 
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जुल सकता था पुरुष स्ली से और स्री भी मिल सकतो थी 
किन्तु मानसिक व्यभिचार ही व्यभिचार है । शरीर का मूल्य 
क्या ? उसमें क्या ? मन-चंगा तो कठोती में गंगा--अब्न , गल्पों 
: और कहानियों में ऐसा भी आया कि भाई-बहिन से श्रेम हो 
गया । वे जानते थे कि समाज उनकी इस अवस्था सें सहन नहीं 
कर सेकेगा--वे समाज को कोसते-कोसते जल-सात हो गये । 
आखिर तो तह में वे स्ली पुरुष थे । फ़िर एक नया अवतरण 
उपस्थित हुआ । 


£ हम कहते हैं, पति ओर पत्नी, प्रेमी और ग्रेयसी, माता 
पुत्र, बहिन और भाई | यह सब ठीक है। वे तो स्ली-पुरुष के 
मध्य परस्पर योग-नियोग के मार्ग से बने नाना सम्बन्धों के 
लिए हमारे नियोजित नामकरण हैं। किन्तु सबेत्न कुछ बात- वो 
समभाव से व्यापी है । सब जगह स्ली-पुरुष दोनों में हमें 
परस्पर दीखता है, आंशिक समर्पण, आंशिक श्रद्धा । संब 
कहीं एक दूसरे के प्रति इतना उन्मुख है कि चह उसको अपने भीतर 
ससा लेना चाहता हैं । सब बातों के बीच में ओर इन सब बातों 
के पार भी यही है। एक में दूसरे पर विजय की भूख भी है, 
किन्तु एक को दूसरे के हाथों परांजय की भो चाहना है । एक 
दूसरे को जीतेगा भी, किन्तु उसके लिए मिटेगा भी कैसे नहीं ? 
दोनों में परस्पर होड़ है, उतनी ही तीत्र ज्ञितन “दोनों में परस्पर 
के लिए उत्सग होने की प्रेरणा । वे दोनों भाव स्री-पुरुष के बीच 
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समतोल हैं | समतोल इसलिए नहीं कि वे बचे हुए हैं | प्रत्युत 
इसलिए कि वे दोनों ही वहां अपनी-अपनी पूणता में हैं***! 


क्या यह शा के “ जीवन शक्ति? के सिद्धान्त की समीक्षा है ? 
अब इसका रूप देखिए-- 


“सुनीता सो रही है--चद्टान पर, हरि प्रसन्न ( सुनीता के पति 
का सिन्न-जिसके लिए लाहौर से उसके पति ने लिख भेजा 
था “तो सी तुम से कहता हूँ कि इन दिनों के लिए अपने 
को उसकी (हरिप्रसन्न ) इच्छाओं के नीचे छोड़ देवा ) खिंच 
कर फिर वहीं बंधा खड़ा है--' उसे आता है ऐसा . क्रोष, ऐसी 
स्पधों और ऐसा सम्मोह और ऐसी याचकता कि नहीं जानता 
कि इस लेटी हुई नारी को दोनों मुट्टियों में जोर से पकड़ कर 
उसे ससल डालना चाहता है कि उसकी सारी जान लहू की बूँद 
बूँद करके उसमें चू जाबे; या कि यह चाद्वता है कि आँसू बनकर वही 
खुद समग्र का समग्र अपने अरणु-परिभारणु तक इसके चरणों में 
वेसुध होकर, आंसू बनकर बह उठे कि कभी थमे ही नहीं--सदा 
उन चरणों को घोता हुआ बहता ही रहे। ? 


वह खिंचकर आया था, इस लिए कि तुरन्त ही लौट जायगा, 
पर लौट नहीं सका वह तो दर्शन को पीने लगा । पीते-पीते-- 
आर लहक तो लहकती गयी | 


ध्द हिन्दी-कहानी की परिसायां 


सुनीता जाग उठी है। कद्द रही दै--“तुम क्‍या चादते हो, 
हरि बाबू १ ”? 


“क्या चाहता हूँ. ? तुमको चाहता हूँ । समृची तुमको चाहत्ता 
हूँ और क्या चाहता हूँ ९”? 


“तो में तो हूँ , तुम्हारे सामने हूँ। ले क्यों नहीं लेते हो ?” 


ओर सुनोता तमाम आवरण उतार कर, अनावृत्त अपने को 
समर्पित करती है--हरि मुझे लो, ( अन्तिम ) आवरण भी 
हटाये देही हूँ। वही मुझे ढक रहा है। मुझे चाहते दो न? मैं 
इन्कार नहीं करती यह लो--? 


इसी का एक रूप और है। 


/“विनोद ने आंखें खोलीं, और अपने मुख पर ऊुकी हुई 
किरण की बाद्दों को खींच मुँह से लगा लिया, किरण रस्मित 
मुस्कराई । कहय--“जीजी, याद आ रही है क्‍या ?? 


* पर विष तो विष ही है, नसों में घुसा कि शरीर में व्याप्त 
हुआ । उसकी बातो से विनोद का ऐसा साहस बढ़ा कि उसने 
उठती हुईं किरण को खींचकर अपने ऊपर कर लिया और उसके 
आसन्न मुख को जूठा बना दिया, जैसे कोई नशे में बहकता 
चला जा रद्दा हो ) कद्दू--तुम तो मुझे अपनी जोजी से भी 
प्यारी हो, किरण ! फिर क्यों याद आते लगे २” 
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किरण के लिए यह दुस्साहस एक-दम अप्रत्याशित था। 
घृणा से बह ऐसी ही गयी कि उसके मुख पर थूक दे ! पर वह 
गुम सुम ही रही--स्पधों के कोई भाव प्रकट नहीं किये । वह 
तो जान रही थी, कि बह गंगा-जल है--इस कूड़े-ककोट से 
उसका क्या बनता-बिगड़ता है ? कद्दा--“जीजी से भी बढ़कर 
प्यारी हूँ, जीजा !” 

ओर उत्तर में विनोद ने फिर चूमते हुए किल्चित उम्र भाव 
से कहा--तुम्हें विश्वास नहीं दोता है, किरण ! ” मानों यही 
उसका प्यार था ! 

किरण कुछ देर तक यों द्वी पड़ी रही, फिर आंखें खोलकर 
उठती हुई बोली--“ तो प्यार करो न जीज्ञाजी ? में कब इसे 
इन्कार करती हूँ । में तो तुम्हारे सामने खड़ी हूँ“**““आऔर उसने 
साड़ी का अश्चल बदन से हटा दिया, ब्लाउज पहने थी, उसे भी 
खोल कर फेंक दिया। अब शरीर ढँकने को केवल एक ब्रेसरी 
रह गया था, उसे भी नोंच कर फेंकना चाहा कि विनोद मपट 
कर उसका हाथ पकड़ता हुआ दृत-बुद्ध सा होकर कांपता हुआ 
घोला--* किरण ! ? 

यह में कहाँ हूँ, जीजाजी ? यह तो कपड़ा है, आवरण । 
इसी ने ठो तुम्हें प्यार करने से अब तक वज्धित रखा जीजा ! 
इसे फेंक दूँ, तब सुझे प्यार करना ।” किरण स्मित हास्य से 
बोली, और सरूपट कर उसे भी फाड़ कर फेंका ! अब वह 
विलकुल आवरण-द्दीन थी-नंगी-सी । फिर विनोद के निकट 
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बैठती हुई चोली--/ मैं यंह आगंयी, जीजाजी ! लो अब मुझे 
प्यार करो। ” 


यह दृश्य अपने अतिरिक्त भी बहुत कुछ कहता है । यह 

नंगा है, पर अश्लील नहीं, गन्दा नहीं | यही इसकी विशेषता है । 

कहानियों ने, यह निश्चय है कि, रूढ़ियों को ठुकराता 

विज्ञान आरम्म कर दिया, पर रूढ़ियाँ हटने से, 'धृति” के 

जजेरित होजाने से, मानवी प्रेरणाएँ और जीवन- 

चेष्टाएँ तथा जीवन का अथ क्या नहीं बदलेगा ? यह केसे हो , 

सकता है कि जब पारस्परिक नीति सें कुछ ओर रहस्य है तो 

जीवन के अन्य पाश्वोँ में वही है जो युग-प्रदुत्त घारणा की 
तरह ग्रहण किये हुए हैं | 


इधर विज्ञान भी ज्ञान के प्राचीन भूमिका-पट को क्षुत-विक्षत 

कर रहा था। युग-युगान्तरों से धर्मे-प्रवतेकों का काम इसी 

भूमिका-पट को ज्ञषत-विज्ञत कर नया बनाने का रहा है | उस 
नवीन उद्योग का अर्थ रहा है मानव-जीवन को अधिक से 

अधिक स्पष्ट करना । ईसा ने जो किया वही बुद्ध ने किया संसार - 

* के लिए, मुहम्मद ने वह्दी एक क्षेत्र विशेष के लिए किया, और 
सी इसी प्रकार | वही काम वैज्ञानिक अनुभन्‍्धान कर रहा है । 
अब तक मानव ओर उसके मस्तिष्क को उसकी भौतिक प्रक्रि- 

याओं. और उनके प्रत्तिफलन सें देखा गया । यह काम मनोविज्ञान 

ने क्रिया । इस मनोविज्ञान ने संसुष्य और परिस्थिति के सम्बन्ध 
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को भली प्रकार समझा । किन्तु विज्ञान एक सीढ़ी आगे ओर 
बढ़गया | वह मत्तिष्क की आशभ्यन्तरिक परिस्थितियों की भी 
खोज-चीन करने लगा । हमारी अनिच्छित क्रिया में, जिसे हस 
भाग्य आदि के सहारे सममते हैं, ऐसी कोई बात नहीं, उस में 
धृति के बनने का कोई न कोई कारण है | मनोविश्लेषण शास्त्र ने 
बतल्ाया कि हमारी चेतना ही हम से काम नहीं कराती, उप- 
चेतना, सच्च कॉन्सेन्स, सब से अधिक प्रभाव डालती है । हम 
स्वप्न देखते हैं, अकारण नहीं; हस एक विशेष प्रकार का जीवन 
पसन्द करते हैं उसका भी कारण है| 


कहानियाँ समाज ओर समाज के जीवों से संबंध रखती 
हैं। भारत का समाज यद्यपि परिवर्तित नहीं हुआ परन्तु समाज 
के जीवों के विधायक मस्तिष्क में हलचल है । कहा- 

समाज तियों में भो हमें वही मिज्ञ रहा है। समाज का नियस 
है कि वह कुछ पसंद करता है, कुछ चापसंद । अपनी 

इस पसंदगी और नापसंदगी का वह अथे समझता है, और 
उसकी व्याख्या भी करता है। ये व्याख्याएं उसकी अपने ज्ञान 
की गहराई के दी असुकूल होती हैं ! इस पसंदगी ओर नापसंद्गी 
से पाप-पुण्य का उदय होता है। संपत्ति की भाँति यह पसंदगी 
तथा नापसंदगी भो पेट क होती चली जाती है | इस पसंदगी 
अथवा नापसंदगी का मृल-लोत ओर कारण जितना ही पोछे 
पड़ जाता है, उतनाद्दी उनका पालन रूढ़ि का रूप घारण करता है 
ओर पालनकर्ता उसमें जीवन न पाकर असंतुष्ट-सा होने लगता है । 





१०२ हिन्दी-कहानी की परिभाषा 





है । उसके निजी विचार और उसकी धारणाएँ उसे अपनी स्तरह 
करने और सोचने को बाध्य करती हैं । वह रुकता है-पर 
रुकते-रुकते भी एक प्रवाह में पड़ कर वह उनके विरुद्ध कर 
बैठता है--इसे वह पाप सममने लगता है । इसलिए नहीं कि 
वह पाप है सचमुच, चरन्‌ इसलिए कि उसका समाज उसे पसंद 
नहीं करता । धीरे-धीरे ऐसे व्यक्तियों की संख्या बढ़ेगी दो कार्यों 
से, एक तो उन प्रथाओं में जीवन न रह जाने के कारण, दूसरे 
अपने आधवेग के बल के कारण | इसके साथ ही उन प्रथाओं 
के सताए हुए व्यक्तियों के प्रति सहानुभूति और युक्ति में ' भत्री 
प्रकार सन्तुष्ट न करने की सामथ्ये भी न रहेगी। इस अवस्था 
में व्यक्ति-स्वातंत्य का समर्थन द्ोने लगेगा । समाज का संगठन- 
सूत्र ढीला हो जायगा। परन्तु समाज का नाश तो अभी नहीं 
हो सकता । वह तो चलेगा । उसमें परम्परा भोगी भी मिलेंगे, 
ओर परम्परा-विच्छेदक भी। उसमें ग्रहस्थी भी मिलेंगे और 
विरक्त भी । सभ्य भी, असभ्य और अद्धे-सभ्य भी । व्यक्तिवादी 
ओर व्यष्टिवादी भी, समाजंवादी और समष्टिवादी भी । आस्तिक 
ओर नास्तिक, क्रान्ति-विश्वासी भी यहां रहेंगे ओर इन सबके 
साथ साथ संसार में नयी धाराएँ भी चलेंगी | यह बात नहीं कि 
बस्त जैसा है वैसा ही सदा रहे । 


साहित्य में-और कइनी-साहित्य में भी ऐसी ही बात है । 
सभी कोटि के लेखक द्वोने लगे हैं । कुछ लेखक कहानी को 
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उपयोग की दृष्टि से लिखते हैं। उसमें कोई न कोई 
उपसंहार शिक्षा, कोई न कोई रचनात्मक व्याख्या अवश्य होनी 

चाहिए । समाज-सुधार के लिए, राष्ट्रीय विचारों को 
जाप्रत करने के लिए, धार्मिक्‌ प्रवृत्ति को श्रेरित करने तथा ऐसी 
ही अन्य बातों के लिए वे कह्यनी-निर्माण करते हैं । कुछ चाहते हैं 
सब कुछ व्यज्ञ हो--कहानी में स्पष्ट तया नंगा चित्र न दिया 
जाय | कुछ यह सब व्यथे समभते हें--वे कल्मा को मनोरंजन 
के लिए ही समभते हैं, कुछ यह भी नहीं मानते, कहते हैं कद्दानी 
कहानी हो क्योंकि वह कहानी है । वह एक कहानी है, फिर उप- 
योगी भले ह्टी न हो । एक कहानी सें चित्र-सात्र ही खींचता है, 
एक उस चीज़ को सजीव बनाना चाहता है, एक आदशे लेकर 
चलता है, एक आदशे सिद्ध करता है, एक समाज के गुण-द्वोषों 
को समक्ष रख देता है, एक दोष दी दिखाना चाद्ता है दूसरा गुण 
ही । एक इतिहास से पात्र और विषय लेता है, एक समाज से 
ओर दूसरा कल्पना-जगत से पात्रों की रृष्टि करता है। एक 
लौकिक आधार से ही संतुष्ट रहता है, दूसरा आलोकिक तत्व 
भी रखता है। य सब विभिन्नताएँ कुछ न्यूनाधिक परिमाण से 
मिलती ओर चलती हैं । इनको परिभाषा में सम्मिलित नहीं 
किया जा सकता । पर बिना इनको ससमे परिभाषा का रूप 
स्पष्ट नहीं होता परिभाषा के लिए इनसे भी परिचित होना 
आवश्यक है । 
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जिस समय सनुष्य को विवेक दिया गया, उसी समय उसे 
समालोचक बना दिया गया और उसने तभी से समालोचना 
करना आरम्भ कर दिया। पहले उसने प्रकृति देखी, मनुष्यों को 
देखा--उन्के हप-विस्मय-सस्पन्न व्यापार देखे । उन व्यापारों में 
उसे विवेक हुआ । कुछ भले लगते हैं, कुछ बुरे | भले की वह 
प्रशंसा करने लगा, चुरे की निन्‍्दा । यह भत्ते बुरे का विवेक था 
उसकी प्रशंसा अथवा अप्रशंसा, उसकी समालोचना । और 
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जहां भी यह विवेक उपस्थित है--चाहे वह अविबवेक ही क्यों न 
हो किन्तु यदि विवेक की भाँति आया है तो रूप कुछ भी दो 
काव्य, साहित्य, तके, नाटक, गद्य, चित्र, मूर्ति, स्थापत्य सब 
समालोचना है । केवल एक अपवाद है--वह्‌ यह कि इनमें संच 
कुछ नक्तल्ल अथवा यथावत जैसे का तेसा वर्णनमात्र न हो। 

अन्यथा सारा का सारा साहित्य एक शब्द में एक विशद्‌ 
, समालोचना है। मैथ्यू आरनल्ड ने तो यथार्थ ही काव्य का 
जीवन की समालोचना कह डाला, ओर जब उसने यहां तक कह 
दिया कि एक दिन सारा दशंन ही काव्य द्वो जायगा तो शेष 
रह क्या गया ? और कला क्या है ? जो कला को कला की ही 
अभिव्यक्ति सानता है, और उसे उसी के लिए सममता है, वह 
जब ऑस्कर वाइल्ड की भाँति कलाकार के विषय में यह कहता 
है कि वह जीवन के तथ्यों को स्वीकार करते हुए भी उन्हें सौन्द्य 
की आक्ृतियों में ढालता है, उन्हें करुणा अथवा विस्मय को 
वहन करने वाला बनाता है, उनके रख्जनानुस्पर्शों को प्रकट 
करता है और उन्तके रहस्य को भी; उनके सच्चे आचाराथ को 
बतलाता है और उनसें स्वयं इस वास्तविकता से, प्रकृत से भी 
कहीं अधिक प्रकृत जगत की र्ृष्टि करता है--इससे कहीं उच्चतर 
ओर शील-सम्पन्न % | तो क्यां वह कलाकार को समालोचक 
नहीं समझता ? कला को उपयोगिता के दामन से बांधनेवाले भी 
“जब यह कहते हैं कि उसमें ऐसा कुछ भी न हो जो अनुपयोगी 

में. (082७7 शैतरीत७ त6 एप्प्र७ ४ 7090, ए-93 
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हो, वे क्या कवि में विवेक की अधिक से अधिक अपेक्षा नहीं 
सममभते, तो समालोचना तो जन्म से मनुष्य के साथ है। जब 
तक चह मनुष्य है बिना धारणाएँ बनाये रह नहीं सकता और 
धारणाएँ सदा विवेक अथवा विधेक जेसे ही अविवेक पर 
आश्रित रहती हैं और वह समालोचना है। 
इस प्रकार समाल्नोचला विस्तृतार्थ में समी को करनी पड़ती 

हे--बह सानवजीवन में घुट्टी के साथ पिलायी गयी है । जिन 
महाकवियों ओर कल्षाकारों के नाम गिरिजाकुमार घोष" ने अपने 
लेख 'समालोचना! में गिनाये हैं और कहा है कि उन पर समा- 
लोचना का प्रभाव नहीं पड़ा, वह भी क्या ठीक है ? वाल्मीकि- 
जी जब एक एक शब्द लिख रहे थे तो विचार पूर्वक ही लिख 
रहे थे | मनुष्य क्या खतः समालोचक नहीं ? उनकी रचना 
तत्कालीन क्षेत्र की विशद्‌ आलोचना है । क्‍या यह माना जा 
सकता है कि उन्होंने बह रचना यों दी बिना किसी प्रेरणा के 
कर डाली--ओर भी, सीधे शब्दों में, जो लोक-काव्य का सबसे 
पहला वाल्मीकि-रचित यह छन्द कहा जाता है :-- 

सा निषाद ! प्रतिष्ठांवलमगमः शाश्वती: समाः 

यत्करोंचमिथुनोदेकमबधी:. कामसोहितम्‌ 


क्या यह व्याध के ऋत्य की आलोचना नहीं ? साहित्य की 
रचनाएँ अभाव की पूर्ति के लिए होतो रही हैं | जब तक कबि की 
# द्वितीय द्िन्दी साहित्य-सम्मेलन की ज्षेखमाल्धा । 
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प्रखर प्रतिभा उस अभाव के रूप को ठीक ठीक विचार नहीं 
लेती तब तक कोई रचना हो नहीं सकती । ऐसा नहीं कि यह 
भारतीय वाढममय के लिए द्वी सत्य हो--विश्ववाडस्प्य में भी यद्दी 
वात है और विकास का अथे ही यह है'। कवि शाश्वत से 
सम्बन्ध रखने वाली सच्ची स्थिति का जब ठीक पर्यवेक्षण करेगा 
वभी प्रतिभा को स्फूर्ति मिलेगी । कवि की ,कोई भी कल्पना 
अद्भुत और महत्त्‌ इसीलिए है कि उसके पीछे उसी की तीत्रतर 
आलोचना काम कर रही है। प्रतिभा 'यदि समालोचनां से 
माज्ित न होती तो सभी कवियों की ऋृतियां एक द्वी कोटि की 
होतीं। शेवबसपियर भो चौसर के युग में हुआ होता, तुलसीदास 
ओर सूर चन्द्वरदाई के समय में होते और चन्द्वरदाई रासो न 
लिखकर रामायंण ही लिखता-वह रामायण भी तुलसीकृत 
क्यों होती वाल्सीकिकृत ही होती । किन्तु ऐसा होना सम्भव ' 
नहीं । प्रतिभा का परिसाजन भिन्न अवस्थाओं में भिन्न रचनाश्रों 
की आवश्यकता सुम्काता है। कवि उसी प्रेरणा से नयी रचना 
करने बैठता है। किन्तु विवेक अथवा समालोचना का काये 
निायक की भांति है । वह ग्स्तुत वस्तु का विश्लेषण करता है, 
उसके शन्तः रहस्य को देखता है और बतलाता है कि क्‍या क्‍या 
है ओर केसे है, कहां तक है, और कितना है। वह प्रत्येक निर्मा- 
यक तन्‍्तु से घनिछ्ठ परिचय प्राप्त करता है, तभी वह अपना 
काये कर सकता है। विवेक निरपेक्ष नहीं। उसे एक भाप की 
आवश्यकता है। वह किसी वंस्तु का विश्लेषण क्यों करता है ? 
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माप को सामने प्रस्तुत कर उसे जानने के लिए--और यह साप 
बहुत ही महत्त्वपूर्ण वस्तु है। यही माप वह है जहाँ मनुष्य 
कलाकार हो जाता है। साहित्यिक शब्दों में चाहें तो हम इसे 
अनुभूति कह सकते हैं । यह अनुभूति हमारे आदशे की भाँति 
. है। वस्तुत:, जो यह दे वही हम हैं । इस अनुभूति का निर्माण 
प्रत्येक मनुष्य सें होता स्वाभाविक है । गोचर जगत की इन्द्रियों 
द्वारा उपस्थित की गयी सामग्री जब हमारे हृदय में पच जाती 
है, वहाँ एंक रसायनिक परिवतन से एक नयी वस्तु बन जावी 
है । तभी वह अनुभूति हो पाती है । यह जिस प्रकार निर्मित 
होती है उसका हमें बोध नहीं होता किन्तु यहूं निश्चित है कि 
: उसका रूप एक नया रूप हो जाता है ओर उसे ही हम अपना 
कहते हैं । यह उतना विभिन्न है जितने व्यक्ति विभिन्न द्ोते हैं. । 
रुचि इसी से बनती है | मनुष्य में मनुष्य होने के नाते द्वी एक 
मूल प्रकृति है । यद्दी सभी प्रेरणाओं के मूल में व्याप्त है। 
' हमारे विचार-विवेक, भाव, कल्पना सभी इसके द्वारा बनते 
“ और भ्रेरित होते हैं --यही हमारे वाह्य जगत को अपने अनुकूल 
एक विशेष रूप में परिणत कर देती है। वह हमारी कला की 
माप बन जांती है । हमारी रुचियों की दिशा-निर्देशकु चन जाती 

है । यही साप जिसकी जितनी उन्नत ओर स्वच्छ है उसका 
विवेक उत्तना ही युक्त और प्रभावशाली है। इसका निर्माण भी 
विवेक के द्वारा होता है और यह विवेक की फिर साप भी 
बन जाती है। बहुधा कोसल संरकारों में पतले हुए व्यक्ति के 
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पास यह प्रतिभा कोमल हाती है ओर कठोर में पलनेवालों 
की कठोर | इस वातावरण की छाप को सभी विचारकों ने 
अनुभव किया है। हम उस माप का नाम धृति? रखेंगे। ्वृति” जैसी 
है चेसी ही आलोचना और उसका आदर्श होगा। 


इस धृति के कार्य में कई तत्त्व काम करते हैं-- 


१--मनुष्य की मूल-निधि--यह मूल-निधि वे मूल प्रवृत्तियां हो 
सकती हैं जो आदिकाल से मनुष्य में उतरती चली आर्यी 
हैं, संस्कार की भांति; यह आत्मी का अपना प्रकाश हो 
सकती है, अथवां यह पूव-कर्म के संस्कारों की छाप हो 
सकती है । यह मृूल-निधि कुछ कुछ रागात्मक नआवेगों के 
अनुरूप होती है। इसमें स्लीत्व अधिक है । वस्तुएं आकर्षित . 
होकर इसकी परिधि में आतीं हैं और अपना अस्तित्व खो 
बेठती हैं. । 


२--इन्द्रिय-व्यापार--इन्द्रियाँ अपने व्यापारों से जो गोचर- 
जगत्‌ से सम्पक ओर सम्बन्ध उपस्थित करती हैं. उनका 

, सहज और अबोध संस्परशने सानस पर पड़ता है । उसका 
एक चित्र तो स्मृति में अक्लित होता है--बह तो अलग रहा- 
किन्तु एक सूक्ष्म अंश जिसमें उस ठ्यापार का आकार 
विलुप्त दो जाता है केवल उससें व्याप्त एक रससा मूलनिधि 


की ओर आकर्षित हो जाता है और ध्रूति की. परिधि में 
समा जाता है । 
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३--विवेक--प्रत्येक नये इन्द्रिय-व्यापारजन्य॑ ज्ञान से स्मृति- 

संचित ज्ञान की तुलना द्वारा मानस में एक संघर्ष खड़ा 

होता है। यह संघर्ष विवेक ही खड़ा करता है और उस 

ज्ञान की परीक्षा होती है, आलोचना होती है. । उस संघष 

का सूक्ष्म रस भी मूलनिधि की ओर आकर्षित होता है और 
घृति में परिणत हो जाता है । 


४--अनुभूति--उस विवेक संघर्ष से स्टृति-संचय अथवा ज्ञान- 
राशि की परीक्षा होती है। वहीं तुलना से यह भासित होता 
है कि उन उपलब्ध वस्तुओं में कुछ अभाव है, ओर वहीं 
मूलनिधि और उसकी बनी घृति से एक परामर्श की भाँति 
नयी कल्पना का प्रकाश मिलता है । वह अनुभूति बनकर 
घृति मे आकर्षित होकर मिल जाता है। 


इन अन्‍्तः तत्वों की सहायता के लिए निरीक्षण, परय्यवेक्षण, 
अनुभव, अध्ययन और शिक्षा तत्पर रहते हैं । 


इन सब के साथ एक और तत्व है---'उत्तराधिकरण” । यह्द 
पूर्व धृतियों का परिणाम होता है । उसके बहुत से विश्वास, 
उसकी बहुत सी धारणाएँ परम्परागत अथवा उसकी अपनी 
होती हुई भी रूढ़ होती हैं । बह उन्हें सहज ही स्वीकार कर लेता 
है । इसके साथ सत्र से भीपण बात यह दोती है कि ऐसी 
धारणाएँ धमोनुप्राणित सी दो जाती हैं ओर उनके विरुद्ध छुछ 
भी कहना हमें असह्य हो उठता है; यह उत्तराधिकरण निम्चय 
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हमारे मानसिक ज्षितिज को संकुचित कर देता है, और इसके 
कारण हम सत्य से दूर पड़ जाते हैं । इस उत्तराधिकरण से 
धृति शुद्ध धृति नहीं रहती, विकृत हो जाती है । औरं, इस 
'अधिकरण के स्वभाव से ही यह दीख रहा है कि वह खतंत्रता 
को अपहरण करने वाला है | स्वतंत्र विवेक इससे कुण्ठित हो 
जाता है । जिसकी धृति में इस उत्तराधिकरण का जितना ही 
अधिक अंश होता है उतना दी वह मौलिकता शून्य होता चला 
जाता है जो थोड़ी बहुत मौलिकता रद्द जाती है. वह 'शैली' मात्र 
की दोती हे । विषय सम्बन्धी नहीं । 


घृति की इस विवेचना से यह- स्पष्ट हो जाता हे क्रि धृत्ि 
बनती रहती ओर बिगड़ती रहती है । बिगड़ने में सबसे अधिक 
हाथ उत्तराधिकरण का होता है, यों तो मूलनिधि अन्ततः इन 
सबके लिए उत्तरदायी ठहरायी जा सकती है । इस दृष्टि से ध्ृति 
में विकास भी द्वोता रहता हे। आलोचना को इसी साप पर 
उसका ऊँचा ओर नीचा होना निर्भर करता है । काव्य जीवन 
की आलोचना इसी कारण हे कि जीवन के सम्बन्ध में इस धृति 
जो विश्व-व्यापक रूप प्रतिष्ठित होता है. बह कहाँ तक और 
कहाँ अभिव्यक्त हुआ है ? और काव्य की समालोचना में जो 
धूति उपस्थित द्ोती है बह उस काज्य की ध्रति की परख करती 
है। इस परख को ही समालोचना कह! जाता है। 


देखना यह दे कि! हमारे हिन्दी के समाल्ोचकों की छृति , 
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कैसी रही है । धृति में अनुभूति का जो परामश होता है. वह 
आदशे कहलाता है । जहां उत्तराधिकरण की मात्रा अधिक 
होती है वहां यह अनुभूति कम होती है । उत्तराधिकरण के 
अनुकूल ही मनुष्यके विवेक की कसौटी का आदशे बन जाता है। 
हिन्दी साहित्य के विभिन्न युगों में ये आदर्श भी विभिन्न रहे हैं । 
इसके साथ ही इन आदर्शों को व्यक्त करने का साधन भी एक 
प्रथक वस्तु है। इस साधन का महत्व कम नहीं किया जा 
सकता--इसे हम शैज्ञी कहते हैं | यह्‌ उस घूति की ही अभि- 
व्यक्ति का उपक्रम होता है--उसको प्रस्तुत करने बाला पात्र 
होता है | यह धृति ओर समय के अनुकूल परिवर्तित द्वोता. रहता 
है। किन्तु यहां विवेक के सम्बन्ध सें कुछ और भी जान लेना 
चाहिए | वह समालोचना के लिए अत्यन्त आबश्यक है| विवेक 
का काम यह है कि वह दी हुई सामग्री की चीड़-फाड़ करता है, 
उसका विश्लेषण करता है, संश्लेषण भी करता है। धृति तो 
कसौटी का काम करती है, कसने वाला विवेक है । जितना ही 
सूक्मातिसूक्ष्म भेदन करने की शक्ति विवेक में होगी उतनी गहरी 
ओर सत्य समालोचना हो सकेगी । विवेक जैसे जेंसे वस्तु के 
अन्तर में प्रवेश करेगा वैसे वैसे वह उस वस्तु के निर्मायक तत्वों 
का वस्तुतः पारस्परिक सम्बन्ध, उनका सामझस्य और समन्वय 
उपस्थित करेगा। संक्तेप में, वह त्रस्तु का व्याख्याकतों होगा। 
जैसे जैसे वह धृति में प्रवेश करेगा वह 'सत्य-शिव-सुन्दर' को 
देखेगा और उस परतु में उसी के अनुकूल प्रशंसा अथवा 
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अप्रशंसा के तत्व देखेगा | जब वस्तु का विश्लेषण करेगा ओर 
उसके प्रत्येक निमोयक तन्तु को देखकर उसके वर्धा होने की 
समस्या पर विचार करेगा तो वह लेखक की धघूति के रूप को 
परखेगा । उसे उसी धरृति में लेखक की रचना के विभिन्न तन्तुओं 
की व्याख्या मिलेगी । 


विदेक के इन व्यापारों को हम साधारण भाषा में (१) 
विश्लेपण, (२) आदर्शान्वेपण, (३) व्याख्या कहते हैं । जिस 
प्रकार सबकी धृति एक सी नहीं होती उसी प्रकार सबका विवेक 
भी एकसा नहीं होता । ध्ृति और विवेक दोनों में ही कुछ कुछ 
विकास मिलता है और गति तो सदा द्वी मिलती है । 


धृति का पूर्व रूप जहां संस्कारों, इन्द्रिय-व्यापारों और 
उत्तराधिकरणों से लदा होता है--वह केवल मति कहलाता है । 
भतिः का सीधा अथ वह धृति है जिससें विवेक अन्तर-प्रवेश 
न कर सके, केवल उसका सम्मिलित प्रभाव उस विवेक पर 
पड़े | ध्ृति में जब स्वयं कोई अन्तर-चेतना ( विवेक ) न हो कि 
वह अपने रूप ओर तन्तुओं को स्वयं भत्नी प्रकार समझ सके, . 
तो इस अवस्था में विवेक भी कुरिठतसा रहता है। घृति असं- 
स्क्रत कहलाती है और विवेक कुरिठत। जब ये दोनों समालोचना 
करने बेठते हैं तो केवल इतना द्वी कहते हैं कि यह अच्छा है, 
यह बुरा है । क्यों अच्छा और क्यों बुरा है इसका कोई कारण 
उपस्थित नहीं किया जाता, और यदि कारण उपस्थित किया भी 
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जांता है तो वह्‌ वस्तु का अन्तर-कारण नहीं होता, उसके वाह्म- 
व्यापारों पर निर्भर करता है। किन्तु इससे भी पूर्व एक और 
अवस्था दोवी है--ओऔर वह “परिचय” कहलाती है । “परिचय! 
की अवस्था में केवल त्रिवेक को काम करना पड़ता है और चह 
विषेक कुण्ठित होता है। केवल सन सें इन्द्रिय-व्यापार द्वारा 
पहुंचे रूप भरकी आलस्य से उपस्यित कर देना हो विवेक का 
पूर्वांबस्था में कास होता है। 


हिन्दी में समालोचना का आरम्भ भी भारतेन्दुनी के समय 
से हुआ मिलता छहै। उप्त काल की समालोचना के कुछ उदाहरण 
देखने होंगे । 


(१) मधुमुकुछ---श्री बाबू हरिश्वन्द्र कृत होली के पदों का 
संग्रह । इसकी समालोचना हम और क्या लिखें । केवल इतना 
कहना बस है कि यह बावू दरिश्वन्द्र की कविता है। हमारे रसिक 
पाठक जन इतने से द्वी जान लेंगे कि यह छोटीसी पुस्तक केसी 
रस की खान होगी । 


“पद्‌बन्धोज्वलोह कृत वर्ण क्रमस्थितिः | 
सट्टार हरिश्वन्द्रस्य पद्यवन्धों तृपायते ॥” हिन्दी प्रदीप, 
माच १८८१ 


(२) रामलीला नाटक--“पंडित दामोदर शास्त्री कृत। 
हमारे देश के निरक्षर धनी तथां इतर लोगों की समाज प्रति वर्ष 
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रामलीला में हज्ञारों बिल्टा देती है । पर सिवा बेहूदा ह-दा के 
कोई वास्तविक फ़ायदा उससे कभी देखने में नहीं आया। शाश्री जी 
की यद्द पुस्तक रामलीला करने वालों के लिए बहुत ही उत्तम है । 
केप्ता अच्छा सभ्य समाज का प्रमोद दो सकता है, यदि हमारे 
अनपढ़ भाइयों की रुचि इस बेहूदा हू-दा से बदल कर इसे 
नाटक के आकार में करने को हो जावी । सो काद्दे को कभी होना 
है, खेर तो भी यदह्द पुस्तक पढ़ने में बहुत उत्तम और खड़ बिलास 
प्रेस, बांकीपुर में छपी है ।” हिन्दी प्रदीप, अग्रेल १८८२ 


(३ ) मुद्राराक्षत-./ विशाखदत्त के संस्कृत नाटक का 
अनुवाद, बावू हरिश्वन्द्र रचित, राजनीति की काट-छांट दिखलाने 
को यह नाटक एक ही है। हिन्दुस्तान के अद्वितीय (20]02०॑थ॥) 
राजनीतिज्ञ चाणक्य की राजनीति कोशल का सब मर्म इस दृश्य 
काव्य के द्वारा साज्लोपाड्न पूरी तरह पर प्रगठ किया गया है । 
बाबू साहब ने बड़े परिश्रम से भाषा भी ऐसी उत्तम और 
संसक्रत से जिसका यह अनुवाद है इतनी मिलती हुई 
लिखी है कि कदाचित दूसरे किसी से असम्भव था। इस 
नाटक का विषय (7]0) इतना कठिन और उबियाऊ है 
कि किसी नोसिखिया भाषा लेखक कृत अनुवाद होता तो और 
भी साधारण पाठकों को अरोचक और नीरस जैँचता,' सिवा 
अनुवाद के इसकी पूर्व पीठिका और (४७०४००४०) टिप्पणी में 
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ऐसी ऐसी बातें लिख दी गई हैं जो (87४प००॥१७70) पुरावुत्त 
जानने वालों की छान का निचोड़ है |” 
हिन्दी प्रदीप, अप्रेल, १८८३ 


(४) “तीन ऐतिहासिक रूपक-सिन्धु देश की राजकुसारी 
शुज्नोर को रानी ल्वजी का स्वप्न, सिरसा निवासी बावू काशी- 
नाथ कृत; कामातुर हो मनुष्य कैसा विवेक शून्य हो जाता है 
यह बात बड़ी उसदा तरह पर पहले दो कथानृक में प्रगट की 
गई है और मुसलमान वादशाहों के अत्याचार के सुकावले 
हमारे प्राचीन आये वंशी राजा कैसे धर्मिष्ठ ओर प्रजा-चत्सल थे 
यह लव' के स्वप्न में अच्छी तरह पर दर्शाया गया है ।” 


हिन्दी प्रदीप, माचे, १८८४ 


प्रथम उद्धरण में समालोचक ने रचना के विषय में कुछ भी 
नहीं कद्दा । कृतिकार का परिचय भी नहीं दिया गया । उस 
फ्रतिकार को सब जानते हैं । उनकी रचनाएं सबको पसंद हें, 
अतः यह भी आयेगो--इसी आधार पर यह परिचय दिया गया 
है। दूसरे उद्धरण में भी ग्रन्थ के विपय में केवल इतना ही कहा 
गया है, “तोमी यह पुस्तक पढ़ने में बहुत उत्तम है” | इस 
पुस्तक की आलोचना को उन्होंने प्रचलित रामलीला प्रणाली की 
भब्रालोचना का अवसर बना लिया। यहूं आलोचना ऋृति की 
नहीं, कृति से संबन्ध रखने वाली एक अन्य वस्तु की है। लेखक 
को अवसर मिल गया तो वह कृति को भूल बेठा और दूसरी 
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बात पर लिखने लगा । यहां तक तो पुस्तकों का जो परिचय 

दिया गया है, वह परिचय भी नहीं कह्दा जा सकता । लेखक 
अपने मनोभावों का शिकार है । उसके मस्तिष्क में कुछ बहुत 

ही प्रमुख विचार बने हुए हैं और वह कृति पर अपने विचार 

उपस्थित करने की अपेक्षा उन पर विचार करने का प्रलोभन 

संवरण नहीं कर सकता | संयम का अभाव है । 


तीसरे उद्धरण में रचना का मूत्ते अभिप्राय मात्र लिख दिया 
गया है । भाषा की प्रशंसा की गयी है । निस्संदेह लेखक ने 
अपने को कृति तक द्वी रखा है । यही बात चौथे उद्धरण से भी 
प्रगट है। अन्तिम दो वर्षों में निश्चय ही पूर्व दो से उन्नति और 
संयम हैं । और इन अन्तिम दो को हम परिचय की मजक! 
समम सकते हैं, क्योंकि वस्तुतः पूर्ण परिचय यह भी नहीं है, 
अभिप्राय-मात्र है। सारे कथानक की संत्षिप्ति दो शब्दों में दी गयी 
हैं। आज के परिचयों से भी जब हम इन परिचयों की तुलना 
करते हैं तो यह विद्त होता है कि मूलतत्व तो दोनों में एक ही 
हैं, एक में वह पूर्वाचस्था में हैं, दूसरे में विकसित । ह 


आज भी हमें सभी बात १८८३-४ की परिचय-पक्तियों सी 
लगती हैं--केवल इतनी विशेषता प्रतीत होती है कि लेखक 
अधिक विस्तृत परिचय देने का यज्ञ करता है। वस्तुतः परिचय 
तो परिचय ही है । लेखक वस्तु का बिना ठीक विश्लेषण किये. 
कुछ लिख देना भर पर्याप्त सममता है । 
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किन्तु अठारहवीं और उन्नीसवीं शताब्दी के लेखकों की 
स्थिति का ठीक ज्ञान होना चाहिए । हिन्दी में अब तक आरस्म 
काल से जो कुछ लिखा गया था चह सब भावाभिव्यक्ति थी ओर 
इसका अधिकांश पद्म में था। जिस प्रकार और बहुत सी चातें 
नवयुग की देन है, समालोचना तथा परिचय सी उसी प्रकार 
नयी वस्तु थी। हिन्दी के लेखक जब भी किसी नयी प्रथा को 
देखते तो उसे संरक्षत्त में भी टटोलते थे । द्रसी काल में स्वामी 
दयानन्दजी पैदा हुए और राष्ट्रीय भाव भी जाग्रत हो गये थे । 
इन सभी ने भारतीय लेखकों में अपनत्व” को बनाने की चेष्ठा 
भर दी थी। आलोचना को अपना बनाये रखने के लिए उन्हें 
संस्कृत की शरण लेनी पड़ती थी | संस्क्त के अन्तिम काल में 
समालोचना की शैली ५ांडित्यवादी हो गयी थी। पांडित्यबादी 
शैली में समालोचक शाख्राचार्यों के निष्कर्षों को स्वीकार कर 
रचनाओं को उनसे ही परखता है, वह अपने आपको किसी 
स्वतंत्र विचार के योग्य नहीं समझता और यह स्वतंत्र-मनीषिता 
चह शाख्राचार्यों के लिए छोड़ देता है | शाज्राचार्यों में हम निः्धय 
ही स्वतंत्र मनस्विता पाते हैं। उन्होने निश्चय ही तक और वर्ग 
से किसी उपपाद्य विषय की मीमांसा की ओर अपना मत दिया | 
विश्वनाथ के 'साहित्य दर्पण” से इन शाख्राचार्यों का अभाव सां 
हो हो गया । उस काल के समालोचकों में यद्दी शेत्री मिलती 
है। नये युग की नयी धारणाओं को वे अभी ग्रदण नहीं कर रहे 
थे । और जब्र वे प्राचीन पारिडत्यवादी परिपाटी से देखते थे तो 


१२० हिन्दी में समालोचना की शेलियां 





तत्कालीन हिन्दी के लेखकों में बड़ा अभाव मिलता था । ऐसी 
अवस्था में उन्हें केवल अपनी 'मनि' के भरोसे रहना पड़ता था। 
“तिः केवल दो काम कर सकती है प्रशंसा अथवा निन्‍्दा, और 
जब तक व्यक्ति चेतन-मति नहीं हो जाता उसकी शध्रृतिका रूप 
उपस्थित नहीं होता । ऐसी अवस्था में प्रशंधा अथवा अप्रशंसाका 
साम्राज्य बहुत काल तक चना रहता है । 


ओर लेखक को यह भय सदा, रहता) है कि प्रशंसा करने से 
वह सम्भवतः अपना सत्र कुछ खोये दे रद्दा है। प्रशंसा में 
समालोचक और कृतिकार एक हो जाते हैं, कृतिकार का मूल्य 
अधिक होता है। अतः समालोचक का मुल्य प्रशंसा करने में 
कृतिकार में विसर्जित दो जाता है। समालोचक प्रशंसा की 
अपेक्षा निंदा को अधिक चाहता है--उसमें उसे यह सन्तोष रहता 
है कि अपनत्व की रक्षा कर सका है और लेखक अथवा कृतिकार 
से ऊँचा है--यह्‌ विचार उसके गये को भी सन्तुष्ट करता है। 
फिर समालोचनायें यदि कट्ठु हो जायं॑ तो स्वाभाविक ही होगा | 
. इस काल में यह प्रवृत्ति विशेष परिल्क्षित होती है। 


'उस काल के विविध व्यक्तियों ने समालोचना की इस कट्ुता 


की भत्सेना # की; समालोचकों को निन्दक शब्द द्वारा भी 
संबोधन किया | 





# हिन्दी प्रदीप, १६०६ सितम्बर-पं० लोचनप्रसाद: समाजोचक; 
हिन्दी प्रदीप: अनन्तराम पाँडे 


साहित्य की माँकी श्र! 

इस प्रकार के विचार-संचयों से निम्बय ह्वी समालोचकों की 
प्रवृत्ति में संशोधन हुआ होगा और ऐसा संशोधन एक पग ही 
बढ़ेगा । अब तक तो निज्ञ मतिमात्र को प्रकट कर दिया जाता 
 था। वह केवल निन्‍्दा-भरसी हो जाती थी ।' यह देखकर कि 
ऐसा करने वाला हेय समझता जाता है, उन्होंने प्रशंसा करता भी 
आरस्म किया, किन्तु वह प्रशंसा होती थी निन्‍दा करने के लिए। 
उन्होंने तुलना को अपनी कसौटी बनाया । जिस कवि अथवा 
लेखक की प्रशंसा करनी हुई उसको आकाश तक पहुँचा दिया, 
ओर इसके लिए साधन समझा गया दूसरे कवियों को नीचा 
दिखाना | दूसरे कवियों को हेय सिद्ध करना वह भी सीधी तुलना 
द्वारा कुछ कुछ इस प्रकार :-- 


सारथ, सुकृत न, श्रम्चु वृथा, देखि विहंग विचारि | 
वाज पराये पानि परि, तू पंछीनु न सारि॥ 


इस दोहे में-- 


आयासः परहिंसा बेतसिक सारमेय तव सार: । 
हि नि पर 

स्वामपसाय विभाज्यः कुरद्ग एपोउघुने बान्ये:॥ आया 
का भाव दिखायी दे रह्य है । आया सें चमत्कार है परन्तु 
सारसेय के स्थान पर वाज को रखकर विद्दारी ने नीलम पर 
धूप बरसा दी है |--यहाँ तक भी घृति मति बनी हुई है। केबल, 
मति में भाठुकता का प्रवेश हसें दीखता है । एक कवि प्रिय लग 
गया सो लग गया । पहले वह क्रवि प्रिय लगा, फिर यह 
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प्रश्न उपस्थित हुआ कि क्यों अच्छा लग गया ? अपनी इस मति 
की पुष्टि के लिए एक तो “उत्तराधिकरण? सहायक होता था 
दूसरी भावुकता । अपनी “'मति! की पुष्टि में कहां जाता था 
ध्यन्द्राल्षोक' और साहित्य दर्पण में ऐसा विधान है । इसमें 
ऊँची कोटि के अलंकार आये हैं--झओर कैसा मार्मिक चमत्कार 
है । किन्तु इन सब का आधार तुलना थी । तुलना की जाती थी 
एक को ऊँचा सिद्ध करने के लिए और उसकी व्याख्या की जाती 
थी अपने अनुकूल उससें शास्य्रीय पारिडत्य ढेंढ कर और मार्मिक 
खत्तों को उत्तेजक शब्शोें में उपस्थित करके । ये समालोचनाए 
प्राचीन कवियों पर विशेष होती थीं। जीवित ग्रन्थकारों पर कुछ 
लिखना सम्भव नहीं हो सकता था । पं० महावीर प्रसांद ट्विवेदी 
जी ने तब यह लिख दी दिया था कि जीविताबस्था में लेखक के 
ग्रैथों की यथाथे समालोचना नहीं हो सकती। 


निन्दात्मक शैल्ञी की प्रतिक्रिया उम्र हो उठी थी | धर्मभा- 
वारूढ़ हिन्दी के विद्वान किसी प्राचीन के पूज्यरूप को जजेरति 
होते नहीं देख सकते थे | ऐसी अवस्था में निन्‍्दा को अंकुश लग 
गया । वह रूप बदलने लगी । किन्तु प्रशंसा जी खोलकर की जा 
सकती थी | परिडत पद्मसिंह शर्मा ने जिस प्रेरणा से बिहारी- 
सतसझई की भूमिका लिखी वह वस्तुतः उनके 'सतसई-संहार' 
शीपक से स्पष्ट प्रकट होता है । इस काल में कोई देव का पक्त 
ग्रहण करने लगा, कोई विहारी का । सबकी कसौटी बह्दी मति 
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अनिल मरी 





थी जिसने अपनी व्याख्या का आधार तुलना रखा था। इस 
तुज्ञना को पुष्ट करने के लिए शाम की दुद्वाई और भावुकता के 
पुट का आश्रय लिया गया और जैसा कहा जा चुका है. एक की 
प्रशंसा, क्योंकि केवल मसत्याश्रित थो, स्वभावत्तः द्वी दूसरे की 
निन्‍्दा थी | ऐसी अंवस्था में ही वितर्डावाद खड़े हुए । यहीं 
खंडन-संडन का प्रादुर्भाव हिन्दी संसार के समालोचना क्षेत्र में 
हुआ । खंडन-मंडन न्यायाधिकरण से लिए हुए शीषेक हैं। कवि 
की कृति का खंडन और मंडन हो ही नहीं सकता । कब्रि ने जो 
प्रकट किया है वह शाश्वत है । खंडन अथवा मंडत के लिए 
पूवपत्ष और उत्तर पक्त की कल्पना आवश्यक है | कवि का 
निजी कोई पक्त नहीं होता । वह तक उपस्िित नहीं करता । 
उसका खंडन नहीं हो सकता । उसके संबंध में कोई दूसरा छुछ 
फहे और अन्य दूसरा उससे सहमत न हो तो दोनों पक्ष उपसित 
, हो गये और तभी खंडन-मंडन दो सकता है । जब समालोचक 
अपने अन्दर भी इन दो विभागों में विभाजित हो जाता है तब 
भी उसे उत्तरपत्ष को अपना बनाना पड़ता है। ऐसी अवस्था सें 
बह समालोचना नहीं रह जाती-चद्द खंडन-मंडन द्वी कहा जा 
सकता है | इस क्रिया में या तो लेखक की मति प्रधान होती हे, 
या उत्तराधिकरण । धृति का रूप घुँधला घुँधला रहता है।इन 
समालोचनाओं को भी अधिक नहीं सदा जासकता | सभी इस 
प्रकार के विवादों में पड़ने की सहिष्य़ुता भी नहीं रख सकते | 
यही बात हिन्दी में हुई । अब तो हिन्दी का युग भी पलट चुका 


प्र! 
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था। वह ऊँची कच्षात्रों में शिक्षा सें विश्वविद्यालयों में पाख्य- 
विषय वना दी गयी थी। तुलसी-सूर-बिहारी-भूषण जेसे कवि 
पाग्य-विषयों में सम्मिलित थे। विद्यार्थियों से यह अपेक्षा की 
जाती थी कि वे जानेंगे कि वह कवि क्या है ? यही अध्ययन 
था । प्रोफेसरों को और विद्यार्थियों को यह कठिनाई थी कि क्या 
पढ़ायां जाय ? पत्मों के अथ्थ भर कर देनां तो पर्याप्रन था। अब 
उन्हें उस वस्तु का विश्लेषण करना पड़ा । ये विद्यार्थी और 
प्रोफेसर अंग्रेजी पढ़े लिखे होते थे । उन्हें कोई बात केवल इस- 
लिए ऊँची नहीं लगती थी कि वह साहित्यदपेण में दिए हुए 
नियमों के अनुकूल थी । वे सूत्रों से काम नहीं कर सकते थे । 
प्रत्येक बांत की युक्तिसंगत व्याख्या होनी चाहिये। अलंकार 
ओर रस भी नये ढंग से उपस्थित किए जाने चाहिए । नयी चेज्ञा- 
निक प्रणाली के अनुसरण होना चाहिये |--सबका रहस्य 
था अध्ययन, वह अध्ययन जो समालोचना की अपेक्षा परिचय 
भर ही था| इन अध्ययन-कर्त्ताओं ने कसौटी को अभी हाथ 
नहीं लगाया । पहले वस्तु को समझा। मिश्रबन्धुओं ने जो कुछ 
भी कवियों पर लिखा वह मिश्रबन्धु विनोद में भी ओर नवरत्न 
में भी परिचय मात्र ही था। “उन कवियों में यह है”--बस यही 
उनका मूल मंत्र रहा | सति अब भी थी, विवेक का उदय भी: 
कुछ हुआ, उत्तराधिकरण भी रहा तो पर शिथिल द्वो चला । 
अंग्रेजी-शिक्षा ने उसका सूल्य बहुत कम कर दिया था । काशी 
के प्रोफेसरों को भी विद्यार्थियों 'को पढ़ाते-पढ़ाते अपनी सहायता 
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और यिद्यार्थियों के लाभाथे कुछ लिखना पड़ा । इस स्कूल में 
भति का सवेथा लोप हो गया | मति के लोप हो जाने से सब 
कुछ युक्तियों पर निर्भर करने लगा, किन्तु उत्तराधिकरण न छूटा । 
उस उत्तराधिकरण के लिए युक्तियां अवश्यः उपस्थित की गयीं । 
वे युक्तियां क्षेत्र, और परिस्थितियों के अध्ययन पर निर्भर करती 
थीं। साहित्य का इतिहांस समालोचक का साथी बना | इश्सी 
उत्तराधिकरण के कारण इस कोटि की समाल्ोचनाओं में भी 
अवाउछतनीय बातें आ घुसीं । उन्होंने एक स्थिति को देख कर 
उसे अपने अनुकूल तर्कों से सहायक अथवा विरोधक की भांति 
उपस्थित कर दिया । उदाहरंण के लिए इस शाखा के ऐतिहासिक 
निष्कर्षों को लिया जा सकता है। भक्ति-काव्य के प्रादुभाव के 
कारण के लिए उन्‍होंने जो इतिद्दास का निष्कर्प उपस्थित किया 
है वह यही है कि जनता निराश हो गई थी मुस्लिम अत्याचारों 
से । किन्तु यह इतिहास को अपने अनुकूल करने का उद्योग है । 
उत्तरी-भारत में सामूहिक मानसिक अवस्थिति को भ्रम से कुछ 
ओर समस्त लिया गया है और उसे मक्ति-सार्ग की ओर आकर्षित 
होने का कारण बतलाया गया है. । भक्ति-मार्ग का पुनरुत्थान, 
सभी जानते हैं, दक्तिण में हुआ था--वहां जद्दां कि मुस्लिम संघ 
का नाम भी न था। उसका उदय हुआ था उस तत्कालीन धार्मिक 
अचसाद का प्रतिकार करने के लिये, जो समाज में ऐसा व्याप्त 
हो गया था कि कई वर्ग विशेषों को मोज्ञाधिकारी न सानता था। 
वह बाहरी घर्म और सभ्यता का परिशास न था वह तो भारत 
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के अन्तर-संघर्ष का ही परिणाम था । जनता मुस्लिम संघर्ष से 
एताश नहीं थी, वह स्वयं अपने से ही हताश थी । मुसलमानों के 
सम्पक ने तो वस एक तीजत्रता मात्र प्रदान की । 


इस बर्ग के समालोचकों ने देखा कि सूर के बाद ञ्ञागे चल 
कर राधा और कृष्ण केवल नायक और नायिका मात्र रह गये। 
राधा-कृष्ण के अनुयायी भक्तों ने राधाकृष्ण का वर्णन अत्यन्त 
ही राग-रपज्लित किया था । उनकी काम-क्रीड़ा तक मुग्ध होकर, 
भक्तिभाव से परिपूर्ण होकर दिखायी गयी थी । इस बे के 
समालोचकों ने उत्तराधिकरण से प्रेरित हो त्वरा में कह दिया 
कि इन्द्दी भक्त कवियों की रचनाओं का आगे चल कर ह्वास 
हुआ और राधा-कृष्ण इन भक्तों के द्वाथ में, जिस इष्ट स्थान पर 
अआसीन थे, उतर कर अनिष् क्षेत्र में चले गये । किन्तु इतिहांस 
का गम्भीर अध्ययन करने वाले जानते हैं कि आरम्भ से द्वी 
हिन्दी में राधा-कृष्ण सम्बन्धी दी धारायें चल्लों | जिस समय 
सूर तथा अन्य अष्टछाप के कवियों ने राधा-कृष्ण को इष्टदेव 
की भांति भक्ति से अर्चित किया, उसी समय केशवदास जी ने 
राजसी परिस्थितियों में रहकर रसिकप्रिया में उन्हें नायक- 
नायिका की भांति रखा | उत्तर कांत के वे सभी कवि जिन्होंने 
राधा-कृष्ण को इस रूप में अहण किया भी केशव की शाखा 
के थे। सूर आदि भक्त-कवियों की शाखा के नहीं थे। केशव 
को भांति ग्रायः वे सभी राज्याश्रय ताकने वाले थे । केशव की 
भांति सभी कवित्त-सववेयों की शैंली बाले कबि थे-भक्तों की 
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भांति पद-शैली वाले नहीं । केशव की भांति सभी आचायेत्व 
अथवा पांडित्य प्रदर्शन करने का चाव रखते थे। अलंकार--शात्र 
शोर रस-शाख्त्र पर ऐसे सभी कवियों ने प्रायः लिखा । इन स्पष्ट 
प्रमाणों से यह कहा जा सकता है कि सूर आदि भक्त कवियों 
की रचनाओं का वह परिणाम कदापि न था जो समझा लिया 
गया। इसी प्रकार और भी उत्तराधिकरण-संकोच हमें इस बर्गे 
में दिखायी पड़ता है। इनको कुछ पत्तयात हो गया - यथा तुलसी 
को सर्वश्रेष्ठ समझना, रहस्यवाद को हेय समझना और वस्तुतः 
आगे चलकर इस वर्ग के समालोचकों में अनुदार मति भी आ 
गयी, उस अबस्था सें इनकी धृति सें जो चेदला ज्ञागृत हुई थी 
चह बस एक सीमा तक जाकर रुक गयो । आक्तेप और ज्यज्ग 
इनमें भी रहा किन्तु व्यष्टि के प्रति नहीं जेसा इनसे पूर्ष था 
वरन्‌ समष्टि के प्रति । व्यष्टि को व्यापक करके लिखा जाने 
लगा। लिखना है. पन्‍्त-निराला आदि के विरुद्ध किन्तु इनके 
व्यक्ति को सामने न रखा गया । समूचे रहस्यवाद के विरुद्ध 
लिखा गया और जहाँ भी अवसर मिला इन पर आक्रमण किए 
बिना न चूके । शुक्कजी की 'तुलसीदास” नाम को पुस्तक देखी जा 
सकती है । उसमें ऊपर जैसे ऐतिहासिक श्रम सी मिल्लेंगे 
ओर रहस्यवाद, समाजवाद, सोशलिज्म तथा सूर आदि पर 
अयाचित वक्तव्य दिये हुए मिलेंगे । यह मति का परिणाम नहीं 
यह 'घारणा' का फल है | लेखक अपने पक्ष को सकारण और 
सद्देतुक रख सकता है, विचार के बाद द्वी उसंने अपनी धारणा 
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बनायी है । यद्यपि मूलनिधि ओर उत्तराधिकरण की प्रवलता के 
कारण उनकी धारणा ने अपने कारणों और हेतुओं के लिए 
अपने से ही तत्व स्वीकृत कर लिए हैं । निस्संदेह इन समालोच- 
नाओं में भी उन्नत मनीपिता नहीं । जदारता है किस्तु 
व्यवहार सात्र को । 


ओर सीधे शब्दों में यह समालोचना स्थूल वस्तु तक द्वी रह 
सकी । अपनी उ्याख्या के शब्दों में घृति में मूल-निधि, इन्द्रिय- 
व्यापार, विवेक और उत्तराधिकरण ही है. शरीर की चीड़-फाड़ 
करने वाले सर्जन की भांति ही इन्होंने काव्य के कलेबर का 
अंतर्विश्तेषण और अन्तज्ञान प्राप्त किया । उससे भी आगे जहाँ 
काज्य काव्य है जिसको जानते ही उस काव्य कलेवर का 
न्द्य द्वी दूसरा दो जाता है, वहाँ तक समालोचना अभी न 
जा सकी, उसका उत्तराधिकरण बाधक था। यह पर्दे की भांति 
भात्म-दशेन की बाधा सा बनकर खड़ा रहा । तुलसी ने शील- 
शक्ति-सोन्दय की ग्रतिष्ठा की, सूर ने कोमलता, सरसत्ता उपस्थित 
की । इससे आगे भी उनका काव्य कुछ और है । वह काव्य का 
आत्म-दर्शन, कुछ अपूरण शब्दों में कहें तो उसकी कला का ' 
संश्लिप्ट सोन्दय, अभी समालोचक नहीं समझ सका। अभी 
. बह अपने आदश से नीचे है। प्रयास हो रहे हैं। कहीं कहीं कुछ 
मिल जाता है किन्तु अभी तक समालोचनाकाश में सूर्य का 
खर प्रकास नहीं मिलता । 
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सहायक तथा पठनीय पुस्तकें-- 


हिन्दी--हिन्दी-ग्य-शेल्ली का विकास (ना० प्र० सभा काशी ); 
श्यामसुन्दरदास : साहित्यालोचन; द्वितीय हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन की लेखसाला; पे० पद्मसिंह शर्मा: विद्वारी-सदसई 
की भूमिका; पं० कृष्णबिहारी मिश्र ः देव और बिहारी; ला० 
भगवानदीन : विहारी और देव ।-..संन्याल: समालोचना तत्व; 
पं०सूर्यकान्त: हिन्दी-साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास; शुक्कः 
रहस्यवाद, शुकह्ू : तुलसीदास; शुरू : हिन्दी साहित्य का 
इतिहास; मिश्र बंधु: मिश्र बंधु विनोद; मिश्र बन्धुः हिन्दी: 
नवरत्त; मिश्रवंधु : देव-सुधा; शुक्रः जायसीग्रन्‍्थाचली; नगेन्द्ग 
सुमित्नानन्द्न॒पन्त; सत्येन्द्र ः गुप्त जी की कला; गुलाबराय : 
हिन्दी साहित्य का सुबोध इतिहास; महेन्द्र: प्रसाद जी की 
कला ॥ 


सासिक-पत्र--साहित्य-सन्देश ( आगरा ) 
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वास्तविक साहित्य की सृष्टि उन्नतमना प्रतिभाओं के द्वारा ही 
होती है। किसी कवि का अध्ययन करते ही हमें इस प्रतिभा का 
प्रकाश मित्रता है | जहाँ वातावरण में स्वच्छन्दता नहीं वहाँ कवि 
नहीं पनप सकता। और ऐसा कवि जो युगान्तर उपस्थित करने 
वाला हो, वह तो कभी भी नहीं पनप सकता । किसी के इशारे से 
काव्य-रचना करने वाले कभी उस आदर के पान्न नहीं हो सकते, 
जो सूर और तुलसी को मिला है। शेक्सपीयर मीठी और कड़वी 
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समालोचनाओं के होते हुए भी आज तक संसार को प्रभावित 
किये हुए हैं | अँग्रेजों के जीवन में शेक्सपीयर और बाइबिल में 

. से किसका अधिक प्रभाव है, इसे कोन ठीक-ठीक बता सकता है । 

: धार्मिक प्रवृत्तियों में परिवर्तन हो जाने अथवा क्रांति उपस्थित हो 
जाने पर बाइबिल का सहर्त्व घट अथवा बढ़ सकता है | किन्तु 
मानव स्वभाव में जब तक मानवीय स्वभाव रहेगा शेक्सपीयुर 
कभी अरुचिकर नहीं हो सकता। अपनी इतनी नवीनताओं के 
साथ भी यह नया युग कोई ऐसा साहित्य नहीं रच सका जो 
शेक्सपीयर को स्थानच्युत कर सके | 


सारी भौतिक समृद्धि और वैभव से ऊपर बह कवि है जो 
स्वतः अमर होकर जातीय चेतना और जातीयता को भी सुर- 
क्षित रख सकता है | ऐसा कवि समय के प्रभाव से साधारण 
रूप से अछूता रहता है । समय का रंग भी सब काल की वस्तु 
होकर उपस्थित होता है। अतः सामयिकता भविष्य का इति- 
हास बन कर और भूत की दिंव्य-कल्पना बन कर काव्य में 
प्रवेश पाती है । 


तुलसीदास के रावण में हम मुसलमानी शासकों को देख 
सकते हैं । संतों को कष्ट देने, उनके भाग छीन लेने में हम 
हिन्दुओं की तत्काल्लीन दयनीय दशा को पढ़ सकते हैं। 'भगति, 
भूमि, भूसुर, सुरभि, सुर हिंत ज्ञागि ऊृपाल”, मुसलमानों के 
श्रत्याचारों से कौन पीड़ित न था ? भक्तों को अपनी चिन्ता थी । 
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उनकी आराधना का साकार स्वरूप भीपण गदाश्ोों से छिन्न- 
भिन्‍न होकर जीवन को संकटापन्न बना रहा था। रोज रोज के 
राज-परिवतेन, राज-कलह, युद्ध-निमन्त्रण से भूमि की दुददशा 
थी। उसमें घान्य और शस्य पेदा करने का अवसर ही न था । 
प्रजा के ज्ञोग मन्थरा की भाँति यह विचारने लगे थे-- 

कोउ नप होइ हमहिं का हानी 

ब्राह्मणों की आतंकथा कोन कहे ? उनकी पाठशालाएँ नष्ट- 
अष्ट कर दी गयीं । चोरों की माँति अपने घर ही में उन्हें अपना 
अध्ययन -अध्यापन करना पड़ता था। गायों की भी कहाँ कुशल 
थी ? देवताओं के लुप्त होने का भय था। 

पीरा) पयगंवरा दिगंवरा दिखाई देत, 

इसमें अतिशयोक्ति को कितना स्थान है ? इन सब पंक्तियों 
में समय का दशेन है। किन्तु यह शाश्वत की वस्तु हो कर 
आया है । कवि किसी भी वस्तु को सामयक महत्त्व अथवा 
किसी प्रेरणामात्र से अहण नहीं करता | फिर मुसलमानी काल 
के वेष्णवों का वातावरण द्वी और प्रकार का था। उनसे ऐसी 
कभी आशंका नहीं की जा सकती कि वे कभी किसी के इशारे 
पर नाचेंगे । फिर विधर्मियों के इशारे पर तो नाचना उन्हें एक 
दम असह्य था । 

इतिहांस को ठीक न समझ सकने चाले को अ्रम का बहुत 
अचब्रकाश रहता है। अनेक बातें ऐसी हैं. जिनके सम्बन्ध में अ्रम 
है। और यह्‌ सब इतिहास का ठीक ज्ञान न होने के कारण है। 
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यह कहना कि आद्भार-रस की रचना हिन्दी में अकबर 
अथवा अन्य किसी राजा या शाहंशाह के इशारे के कारण 
हुई, इतिहास के ककहरे की भी ज्ञान-शून्यवा बतलायेगा, और 
उसमें भी राजा का कोई राजनीतिक भन्‍्तव्य ढू़ना तो मद्दा 
अनथे होगा। शूद्धार-रस सूरदास अथवा नन्ददास की कृति 
नहीं । पुराने भारत में इसका अस्तित्व मिल्ञता है। कालिदास 
तो अकबर अथवा मु सलमानी काल में नहीं हुए ? शकुन्तला जैसी 
विशुद्ध-प्रेम की दिव्य मूर्ति को खज्ञाग < का सूते, मोहक और नप्न 
आलम्बन उन्होंने बना लिया सो क्या हिन्दुओं को मुसलमानों 
का गुलाम बनाने के लिए अथवा उनमें कायरता भरने के लिए ! 
भवभूति ने सालती और सांघव की कल्पना भी सम्भवतः इसी 
सन्तव्य से की थी | और आज रवीन्द्रनाथ भी संसार को क्या 
नपुन्सक बनाने का आयोजन कर रहे हें ? 

ख़ड़ार-रस की रचनाओं का विशेध किसी सिद्धान्त की 
दृष्टि से करने का सबको अधिकार है, किन्तु उसकी रचना करने 
वाले पर कोई अनुचित दोष लगाना और अप्रासाणिक बात 
कहना अक्तम्य समझा जाना चाहिए। सूरदास और 'अष्टछापः 
के कवियों ने राधाकृष्णु के सम्बन्ध में आऋगारिक रचनाएँ की। 
वे रचनाएँ उनकी कवि-फल्पना और घमे-संदेश कौ प्रेरणा से 
थीं। उनमें समय का उतना भी दिग्द्शन नहीं जितना तुलसी- 
दास जी में । अष्ठछाप” के कवियों के लिए कृष्ण का कत्ता रूप 
महत्त्व नहीं रखता | वे कंस को सारते हैं, तथा अन्य राक्षसों 
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को मारते हैं, यह उनके काम की चीज नहीं । उनके इस संहारक 
रूप का भाव उनके उदात्त स्वभाव को बल भलते ही प्रदान करता 
दो परन्तु उनके लिये गोण है | तुलसीदास ने रावण के अत्या- 
चारों ओर नृशंसता का चित्र खींचा है, उसमें कुछ तत्कालीन 
आभास सिल सकता है, किन्तु कंस ने क्या किया इसका वर्णन 
करने का अवसर सूरदास अथवा 'अप्टछाप” के कवियों को नहीं 
था। वे तो ऋृष्ण को लीला को ही अपने सामने रखते है। 
लीला का भी वह भाग जो मधुर और प्रेयस है । 


साधारण दृष्टि से ही एक बात का पता लग जाता है कि 
तुलसीदास के रास मानव जीवन के आदर्श से बहुत कुछ ऊँचे 
उठकर आते हैं । वे बन-जंगल में भी राजा की तरह विचरते हैं। 
राम में मानव-जीवन का प्रत्येक पहलू और उसका महत्त्व हमें 
मिल सकता है। किन्तु उसमें व्यापकता नहीं | ऋष्ण हमारे 
सामने बिल्कुल हमारे होकर आते हैं। उनकी बाललीला को पढ़ 
कर हम अपने बालकों में ष्ण का अनुभव करने लगते हैं। 
बड़े होने पर हम अपने हृदय की उद्दाम् भावनाओं में राधाकृष्ण 
का आकर्षण अजुभव कर सकते हैं । क्ृष्ण इस प्रकार मानव 
जीवन में व्यापक हो गये हैं । 


परमानन्ददास जी ने एक पद्‌ रचा और उसमें यह चरण 
रखा-- 


“परमसानन्ददास को ठाकुर पिल्लनि लायो थेरि |” 
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इनमें निश्चय ही कोई द्व्यता अथवा स्वभाव-चित्रण या 
सार्मिकता न थी। यह पद नष्ट करा दिया गया। परन्तु इससे 
एक बात कितनी स्पष्ट होती है। अष्ट-छाप के कवियों का यह 
कितना आग्रह था कि थे जीवन की प्रत्येक प्रक्रिया में उसी 
भगवान्‌ को भर दें। उन्हें चारों ओर उनका सजीव, चतुर और 
सयोवन कृष्ण दिखायी पड़ता है। उनकी इस अनन्यता को कोई 
चुरा बतलाये तो बता सकता है, किन्तु यह कहना कि उसमें 
काव्य की प्रेरणा किसी राजनीति के सूत्र-धार के कारण थी, 
कभी ग्राह्य नहीं है । 


मुसलमानों के दरबार से किसी भी अष्टछाप के कवि का 
सम्बन्ध नहीं रहा था। उन्हें अपने कृष्ण और कीतन-गान से 
छुट्टी ही कब थी । कृष्ण को एक ज्ञण के लिए भी विस्प्रत करना 
उनके लिए पाप था। ऐसा था वैष्णव कवियों का वातावरण | 
बह अकबर के समय तक बहुत घनिष्ठ हो गया था | 


व्यास मिश्र बहलोल लोदी के ऋृपा-पात्न थे। उन्हें चार- 

हजारी का मनसच मिला हुआ था | उनके पुत्र श्रीद्वितहरिवंशजी 

' थे। हितदरिवंशजी बाद में महाप्रभ;ु हुए ओर राधावल्‍लभीय 

सम्प्रदाय का प्रवर्तन किया। बहलोल लोदी ने श्री दितजी 

को द्रबार में घुलवाया । मंत्री भेजे गये । मंत्री ने कहा--द्वितजी 

चलिए सुलतान आपके पिता के गुणों पर मुग्ध हैं, वे आपको 
देखना चाहते हैं। बहुत कुछ देंगे ।” 
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मंत्री ने कहा-- 


कुअर तुम्हें नूप देखो चाहें । ज्यास मिश्र के गन अबगाहैं॥ 
पट भूषण घन देह भलो। मनसव लेहु हृपति पे चलो ॥ 


हितजी जा सकते थे। उनके द्वारा लोदी कोई राजनैतिक 
कार्य भी नहीं कराना चाहता था जेसे राजामहाराजाओं को एक 
धुन होती है, ऐसी ही एक धुन बहलोल को हित्तजी के देखने के 
लिए उत्पन्न हुईं थी । किंतु एक भक्त के लिए यह बड़ी बात थी। 
हितजी ने क्या कहा ? 


झुँचर कही तब मधुरी बानी | काल-असित सव विश्व बखानी ॥ 
ब्रह्मलोक लो नश्वर जानी | उप संपति की कौन कहानी ॥ 


हितजी नहों गये | 


ल्ोदियों के बाद मुगूलों का शासन भारत में हुआ | द्वितजी 
की भावना और भी परिपक्व होती जा रही थी । हितजी ने भी 
जिस भावना से प्रेरित होकर वह उत्तर दिया था वह उनकी वैय- 
क्तिक धारणा न थी । वह धर्म-प्रसूत थी । यह घारणा सभी भगवद्‌ 
भक्तों में विद्यमान थी । सभी राजा और राजसत्ता से बिरक्त थे | 
अकबर के हृदय में एक धार्मिक जिज्ञासा थी । वह चहता था कि 
में भारतीय हो जाऊँ। धर्म और साहित्य सभी में चह ऐसी बस्तु 
की खोज में था जो उसे ठीक भागे बतादे । उसने घर्माचार्थों पे 
वार्तालाप किया, उसने संगीतविदों से भेंट की और उन्हें. 
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सम्मानित किया | इतिहासज्ञ, विद्वान और कवियों से बह सदा 
घिरा सा रहता था । जिसका भी नाम उसके कान में पड़ जाता 
था उसी को चह बुला भेजता था। उसने छु'मनदासजी को 
बुलाया, किंतु वहाँ कौन जाता । 


संतन कहा सीकरी सो काम | 
आचत जात पनहियाँ हूटीं बिसरि गयो हरिनाम ॥ 


ऐसा स्थल्न तो त्यागने के योग्य है ही । सूरदासजी 
का यश उनके संगीतविद्‌ होने के कारण विशेष था। संगीत में 
उनके शतशः शिष्य थे। उनके कारण सूरदास की ख्याति फेल 
रही थी । इन्हें भी अकबर ने वुलवाया। अनिच्छापूबक सूर- 
दास जी गये । अकबर भ्रसन्‍न हुआ । उसने कुछ सुनने की 
अभिलाषा प्रकट की । सूरदास देव, मतिराम, पद्साकर, केशव 
तो थे नहीं। अकबर सम्राट क्यों, संसार का स्वामी भत्ते हो, 
उन्हें आतंकित नहीं कर सकता था । 

ऊधो और गोपियों के बहाने ज्ञान और भक्ति का जो 
विवाद भ्रमरगीत में है, उसमें गोपियों से किसने ऊधी को यह 
बताते नहीं सुना:-- 

ऊधो सन नाहीं दस बीस । 
एक हछुतो सो गयौ स्थास सँग को आराधे ईंस ॥ 


्ः 
3५ 25५ 
हैः ने ये 
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मधुकर मन तो एके आहि। 
सो तो ले हरि संग सिधारे जोग सिखावत काहि ! 


३५ 4०4 ः 
चर बच 


नें 


ऊधों मन नहिं हाथ हमारे, 


ये मं 


जो भक्त गोपियों की तरह अपना मन दे चुका हो, जिसके 
'पास अपना कुछ भी न हो चह भला कब किसके प्रभाव में 
आरा सकता है| वह तो अकबर के सामने भी सूरदास की तरह 
यही कहेगा-- 


मना रे, तू कर साधव सं प्रीति । 
कास क्रोध भद्‌ लोस मोह तू, छाॉँडि सबे बिपरीति ॥ 
भौरा भोगी बन असे, मोद न माने ताप । 
सब कुसुसनि सिलि रस करे, कमल बँधाबे आप ॥ 
'सुनि परिमित भरिय प्रेस की, चातक चितबन पारि। 
घन-आशा सब दुख सहै, अंत न जांचे बारि॥ 
चछुखा करनी कमल की, कीनों जल सौं हेत। 
आन तज्यों प्रेप्त न त्ज्यो, सूुख्यों सरहे समेत 
सीन वियोग न सहि सके, नीर न पूछे बात। 
देखि छु तू ताकी गतिहि, रति न घटे तन गात ॥ 
औति परेबा की गिनो, चाहे चढ़न अकास | 
तहेँ चढ़ि तीय जु देखिए, परत छांडि उर स्वास ॥ 
सुमिर सनेह कुरंग को, स्वननि राच्यो राग । 
धरि न सकत पग॒ पछमनो, सर सनमुख उर लाग।॥ 
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किन पी और कक की कक लक कक लय की आल आय आज मद आय जी 


चौरासी वेष्णवों की वात्तो में लिखा हैः-- 


ध्यह पद देशाधिपति के आगे सम्पूर्ण करिके सूरदासजी ने 
गायो सो यह पद कैसो है जो था पद कौ अहर्निस ध्यान रहे तो 
भगवदनुभह की सदा साति रहै और संसार ते सदा वेराग रहे ओर 
कुसंग को सदा भय रहे और भगवदीय के संग की सदा चाह रहे ओर श्री 
ठकुरजी के चरणार्विन्द ऊपर सदा स्नेह रहे देहादि के ऊपर आसक्ति न 
होय । ऐसो पद देशाधिपति को सुनायों सो सुनिर्के देशाधिपति बहुत 
प्रसन्न भयो और क्यों जो सूरदास सोकों परमेश्वर ने राज दीनों है सो 
सब शुनिजन सेरो जस सानत हैं ताते मेरी जस कछू गावों। तब सूरदास 
ने यह पद गायो सो पद--- 


इस पद्‌ को सभी जातनते हैं । 


नाहिन रहो सन में ठौर । 

नल्दू-नन्दन अछुल कैसे आनिये उर और । 

चलत चितवत दिवस जागत, सुपन सोवत राति | 
हृदय ते चह मदन मूरति छिच न इत-उत जाति | 
कहत कथा अनेक ऊधौ, लाख लोभ दिखाई | 
कहा करों चित्त प्रेस पूरत घट न सिंधु समाइ ) 
श्यास गात सरोज आनन ललित गति झदुहास | 
सूर ऐसे दरस कारन सरत ल्ोचन प्यास | 


इन पंक्तियों के कहने वाला कवि क्‍या कभी किसी के 
इशारे पर नाच सकता है ? केवल कृष्ण का इशारा उसके लिए 
है--और किसी की बातों में ऐसा व्यक्ति आने का नहीं। 
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सूरदास में हम वह्दी हितजी वाली भावना इस प्रकार प्रतिफलित 
दोते देखते हैं । 

कृष्ण मुसलमानों की रृष्टि न थे, राम को भी उन्होंने नहीं 
बनाया था और वेष्णव धर्म के नये उत्थान की प्रस्थानन्रयी 
का महान स्तंभ 'भागवत' भी मुसलमान काल से बहुत पहले 
निर्मित हो चुका था । भक्तिक्रा प्रादुर्भाव वेदिककाल में भी मल- 
कता है। वरुण के सम्बन्ध में लिखी गयी डाक्टर राधाकृष्णन 
की ये पंक्तियाँ ध्यान देने योग्य हैं-- 

यदि भक्ति का अर्थ हो व्यक्तिमय ईश्वर में श्रद्धा; उसके लिए प्रेम, 


उसकी सेवा में सब कुछ समर्पण और मोक्ष--वेयक्तिक अलुरक्ति से मुक्ति 
की प्राप्ति, तो निश्चय ही ये सभी तत्व हमें वरुण उपासना में मिलते हैं । 


कप ९ 
वरुण की व्याख्या करते हुए आगे आप इस निष्करष 

पर पहुँचे हैं--. 
भक्ति के गोरव से युक्त वेष्णवों और भागवर्तों का देववाद, पाप की 


चेतना और देवी क्षमा विश्वास के साथ साथ, वरुण की वेदीय उपासना 
में सिल सकता है । 


प्रोफेसर मेकडोनॉल्ड का कथन है कि “वरुण का चरित्र उन्नत कोटि 
के एकदेवानुवर्ती विश्वास के दिव्य शासक के समकक्ष है । 


वरुण को यह भक्ति बिष्णु में कैसे परिवर्तित हो गयी, 
यह भी अथवधेद के इन सन्त्रों से स्पष्ट हो जाता है। इनमें 
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विष्णु और वरुण को साथ-साथ रख कर फिर दोनों को एक 
कर दिया गया है । 


ययो रोज सा स्कमिता रजांसियों वीयेंडबीर तमाश विष्टा यौ पत्पेते 
अप्रतीतो सहोभिर्विष्णुमगन्‌ वरुण पूर्वहृतिः ७--२४--१ 
यस्पेद॑ प्रदिशि यद्‌ विरोचते प्रवानति विचचण्ठे शचीमिः पुरादेवस्थ 
धर्मणा सहोभिविष्सुमगन्‌ वरुणं पूर्ण हृतिः ७-२४-२ 


राधा का जन्म अष्टछाप से पूर्व हो चुका था। जयदेव 
ओर दिद्यापति की रचनाओं ले राधा को एक अभूतपूर्व रूप दे 
दिया था। जब तत्वत्त: सभी सामग्री पहल्ते से उपस्थित थी तब 
अष्टछाप के कवियों ने अकबरी दरबार के इशारे पर कौनसी 
घातक रचना रची ? ऐसे भ्रममूलक और निराधार कथनों को 
हमें प्रभ्य न देना चाहिए। यह उत्त पू् कवियों के साथ 
अत्याचार है, जो ऐतिहासिक स्थिति के सम्बन्ध में अपना 
चक्तव्य देने नहीं झा सकते | हम उनकी आंगारिक रचनाओं 
को घातक समभते रहें, यह उनकी रचना को अपनी दृष्टि से 
तौलना है, इसका प्रत्येक को अपनी धारणा के अनुकूल अधि- 
कार है। किन्तु किसी तथ्य को कुछ का कुछ रूप देकर प्रस्तुत 
करना, और इस प्रकार निराधार गपोड़े के सहारे किसी के प्रति 
घृणा फैलामे का काये अक्षम्य और गर्दित समझा जाना चाहिए। 


अष्टछाप और सूरदास पर अकबरी द्रबार के इशारे पर 
केसे करने के दोष की कल्पना एक और बात पर आश्रित हो 
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सकती है। सूरदास अकबर के दरबार में गये थे। इसका 
प्रमाण चौरासी वेष्णवों की वार्ता! से भी मिलता है--और 
इसका अभिप्राय केवल इतना द्वी हो सकता है. जितना महात्मा 
गाँधी का सम्राट जाज पंचम से मिलना । क्या वे सम्राट के 
इशारे पर अपने कार्य कर रहे हैं ? ऐसा सोचना हमारी युक्ति- 
मत्ता का दिवाला ही सूचित करेगा। सूरदास जी अकबरी द्रबार 
से प्रतिष्ठित रामदास के पुत्र थे अथवा नहीं, यह प्रश्न अभी 
विचारणीय ही है। इस पर विचार तो फिर कभी किया 
जायगा | किन्तु इससे भी सूरदात् की जिस मनःस्थिति का चित्र 
ऊपर दिया गया है उससे वे द्रबार से प्रभावित होने वाले कभी 
नहीं कह्टे जां सकते | हित हरिवंशजी के पिता भी बहलोल द्वारा 
सम्मानित थे। उनकी प्रतिष्ठा भी उसके यहाँ थी, फिर भी. 
हितहरिवंश पर उसका कुछ प्रभाव न पड़ा। प्रतिभा अपनी 
रचना के लिए अपने अन्द्र ही रस प्राप्त करती है । वाह्मय जगत 
अपनी सारी सत्ता के साथ श्रतिभा में पच कर समय, समाज 
अथवा नीति के प्रभाव से मुक्त होकर अमर और अलौकिक 
वस्तु बनकर निकलता है | सूरदास और अष्टछाप की रचनाओं 
में जिन मनोरम भावों और कल्पनाओं का भण्डार है वह 
मनुष्यों के लिए कभी अद्दितकर न है, न हो सकता है । 


सहायक तथा पठनीय पुस्तकें 
हिन्दी--वर्मा : आप्टछाप, तुलसी: रामचरितमानस, भूषण-अन्थावली 
काशी ना० प्र० सभा; राजा लच्ष्मणसिंहः शक्ुन्तला (कालि- 
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दास), सूरदास: अ्मरगीत : नंददासः अमरगीत; गोस्वामी 
गोकुलनाथ : चौरासी बेष्णवों की वार्ता, अथवेवेद (स्वाध्याय 
मण्डल, अजमेर), हजारी प्रसाद द्विवेदी, सूर-साहित्य, संक्तिप्त 
यूरसागर (हि० सा० स० अयार), दीन : सूरपत्चरत्न, बख्शी: 
विश्व-साहित्य; शिखरचन्द्र जेन : सूर-एक अध्ययन; सान्याल 
सूरदास । 


अंग्रेजी--छ706 ४० 70809, ०. पए.; 870: 3॥7097; 
प्र॥ए४०७: 7980 शिप6 39 ए09; -380807: -धंप्रए७ 
ऋ9ए0-एो-०एकापी70: है0णें आक्तु): 0६0०8० ०७; 
फिछी9रत79 ऐिड्ाफ प82078: .?67807४9; 97 090]%& 
क्जंडाप8: शतक 2॥]0899ए 7७७8 3 छणते हा, 





बल्ब ने 


हिन्दी में हास्य“रस 


ऋ-०__-नकबनका८ट--" 50. .-000:2:20%- -- ---- * 


संस्क्॒र-साहित्य पर दृष्टि डालने से बिदित होता है कि रसों 

का उद्धव नास्यशास्त्राचाययों के द्वारा हुआ। रस नाटकों के लिए 
दी आवश्यक सममे जाते थे | काव्य में उनका स्व॒तन्त्र अस्तित्व 
माना जाना बहुत समय के बाद की बात है- 

रस-प्रतिष्ठा उस समय की बात है जब ध्वनिकार और 
सम्सट ने उसे श्रव्यकाव्य सें भी एक महत्व 

चूर्ण स्थान दिया। दृश्यक्राव्य में तो रस का शिरोस्थान भरत 
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ने निविवाद माना है--नहि रसाहते कश्चिदू अथ प्रवत्तेते!। 
निस्‍्सन्देह वह काल ही ऐसा था कि काच्य में दृश्यकाव्य ही 
आअधिक सम्मान्य सममा जाता था । 


विशेष समय का अपना निजी स्थायित्व-व्यंजक प्रवाह होता 
है । यह विशेषता ही उस काल की संपत्ति और विकास की 
एक विस्पष्ट प्रगति की श्रेणी होती है । 


वाग्धारा के प्रवाह ने आदि-काल से, आदि स्रोत से चलकर 
अनेक रूप ग्रहण किए हैं । यदि सरस्वती की सौम्य प्रसादी ने 
कहीं अलंकारों में मोह दिखाया है, तो कहीं चमत्कार पर ही 
विस्मित हो रह गयी; कभी व्यंग्य-दृष्टि सें काव्य का अनन्‍द 
लूटा तो कभी रस-रहरय ही उसका सबरव हो रहा । यही 
उसके विकास की सीढ़ियाँ बन गयीं ।# 


शास्त्रों के आरम्भिक फाल में दृश्यकाव्य ही पारिजात हो 
रहा था। उसकी सुरभि ने वासन को मुग्ध कर लिया-और 
अभिनव से तो यहाँ त्तक लिख डाला--काव्यमू तावदू दश- 
रूपात्मकम्‌ एचवः--और भी 'ल्ोक-नाख्य-धर्सी स्थानीय” काव्य 
हैं--उसने कहा--नास्य एवं रस-काव्ये च नाव्यमाना एवं रसाः 
काव्यार्थ: । 


इससे यह स्पष्ट है कि संस्कृत-साहित्य-शास्त्र के उदय की 


दर पा 2 मर अशन कीटअककल 3 लक अमदतजक अमीड 9 30 55 # पक लकिज कलर व जा लय तन अकिक कल. 
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बेला में नाटकों को अरुणिमा का रंग था--ओऔर उनमें रसों की 
प्रधानता थी--उनका जीवन ही रस था | _ 

उधर योरुप में हमें यद्यपि रस जेसी किसी बस्तु का 
नामकरण तो नहीं दिखाई पडता, तो भी नाटकों ने जब मिस्टीज 
ओर मोरल नाटकों की नीरस धार्मिक धुघ से निकल मिरेक्रन्न 
नाटकों के रूप में चमत्कार पाया तो वे सिद्धान्तों और आदशों 
के फेर में न रहे। उनमें लौकिकता का प्रवेश हुआ। वे रोचक 
होने के लिए नसक-सिर्च का पुट पाने लगे । उनमें वह रस 
अलक्षित रूप से, चुपचाप बिना नाम के, स्थान पा गया। अतः 
रस की प्रधानता नाटकों में सभी जगह मान्य है! पर भारतीय 
तथा योरपीय दृष्टिकोण में धुवांत्तर है। एक ने कला के संजीवक 
सोंदर्य को देखा, दूसरा उसे ही चस समभककर रह गया ! एक 
ने जीवन-कमल को विनश्वर जगत के कलुप पंक से निर्लिप्त 
रखना सीखा था, उसके लिए माया का वह शोक-संकुलित 
सम्मोहन ही श्री न था, फिर वह उसकी कल्ता में क्यों आता! 
साया का कद नि.स्वास तो सनुष्य की जीवन-कलिका को 
प्रतिक्षण ही कुलसाया करता है--उनका अस्तित्व है भी, ओर 
नहीं सी; पर वे अमर नहीं, इसमें तो कुछ भी सन्देह नहीं। 
फिर जीवन की यथाथेता में उनका स्थान कहाँ है--और कहाँ है 
उनसें कत्ला का उद्रोक ? अयथाथता से यथार्थ--चरित्र कां 
विकास--सूत्र ठीक नहीं पाया जे सकता । तब क्यों न छुछ ८ 
क्षण के लिए इस अयथाथर्थता के विक्रट कट्ठु मोह से विमुक्त हो 
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अलौकिक आनन्द में मन्न हुआ जाय ! इसीलिए भारतीय काव्य 
ने निर्लिप्त-विसुक्त अलौकिकता को अपनाया और नाटकों की 
ओर प्रवृत्ति न दिखायी । 

उधर योरुप की जीवन-समस्या यथार्थता का सहारा लेकर 
कला के सौंदंय में ही अपने को भूल गई। वह आगे न बढ़ 
सकी । जीवन लिप्त है--विकांस के लिए क्षेत्र पाने को तड़पता 
है। बह विकास की एक-एक डग सममभता जाता है और सोचता 
जांता है। वह उस भूले व्यक्ति की तरह गिन-गिन कर पैर 
रखता है, जो चुटि देख पड़ने पर फिर उन्हीं पैरों लौट जाने का 
घिचार करके आगे बढ़ा हो ! भज्ञा इस विकास को हम विकास 
कह संकते हैं--इस उन्नति को उन्नति कह सकते हैं ? इसीलिए 
उनके यहाँ हृदय की यही कमज़ोर दिशा है--लिप्त जीवन की 
बह छुटपटाहूट है । उनके यहाँ दुःखांत नाटक हैं । वे कहते हैं-- 
हम संसार में नित्य यही देखते हैं । पता नदीं, खाली आँखों;से 
देखते हैं अथवा मांइक्रास्कोप से ! इसीलिए दोनों की वस्तु चाहे 
एक ही हो, पर रंग भिन्न है, रूप भिन्न है, जीवन भिन्न है। 

अपने सांहित्य का अपना दृष्टिकोण तो है ही, पर इस 
युग में--इस चिश्व-साहित्य के थुग में-“-ओऔर इस भापा-दासत्व 
के युग में--योरुप के प्रभाव ने सी हमारे यहाँ अपना एक मारे 
बना लिया है। यहाँ हमें वर्तमान नाटकों के सम्बन्ध में योरुप 
के प्रभाव की विशेष विवेचना नहीं करनी है । इतना जानना ही 
अभीष्ट है कि क्या भारत क्या योरुप, दोनों के द्वी नाटकों में 
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रस की प्रधानता रही। भारत जहाँ रस की स्थायी स्थिति के 
लिए पूर्ण मसम्नता-वल्लीनता चाहता है, वह भी अलौकिक 
आनन्द सें, वहाँ योरुप आवेग और तत्काल आनन्द चाहता 
है--ऐसा भेद्‌ क्यों है? इसका कारण स्पष्ट किया जा सकता 
है। रस में इस आवेग को भर देने का प्रयास आज हमें अपने 
नाठकों में देख पड़ता है । 
हम नाढकों में रस की प्रतिष्ठा देख चुके । 
संस्कृत में नाटकों द्वारा ही रस की प्रतिष्ठा हुईं। किन्तु 
हिन्दी में हमें रस का पता पहले काव्य ( श्रव्य ) में, फिर गयय- 
लेखों में और नाटकों सें मिलता है । भारतेन्दु से पूबे रस की 
अभिव्यक्ति केवल काव्य-द्वारा हुई । उस काल में सब से अधिक 
महत्त्व खड्डार-रस को सिला। शदड्भार-रस रसराज समक्का 
जाता था । अपनी रचनाओं में उसका स्तवन कवियों ने गौरव 
का साधन समस्‍्क्ा । हिन्दी-साहित्य में द्वी नहीं, संसार के प्रायः 
सभी साहित्यों में भी यही बाव मिलेगी । हमें तो हिन्दी की ही. 
बात कहनी है। ख्द्भार के सामने अन्य रस दूव गये । फरुणा 
अथवा वीर और रौद्र के कुछ स्पष्ट छींटे अवश्य मिल जाते हैं 
नहीं तो, भारतेन्दु से पूर्व काव्य-भूमिका का पट खज्भार-रस से 
दी रक्षित था। द्वास्य-रस पर तो दृष्टि इतनी फुटकर पड़ी है कि 
उसकी उस काल की कोई रूप-रेखा खड़ी नहीं की जां सकती । 
पूये काल में जब प्रवंध-रचना में विशेष भ्रवूत्ति थी, हमें तुलसी 
ओर सूर भें इस द्वास्य के दर्शन होते हैं। रामचरित मानस में 
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शिव-बरात-वर्णन में, और कवितावली में राम के वन-गमन में 
ऋषियों के सुख की कल्पना में । शिव-बरात-पर्णन के सम्बन्ध 
में तो पं० रामचन्द्र शुक्त जी का यह विचार ठीक है कि-- 


“हाप्य-रस और वीभत्स-रस ये दो रस ऐसे हैं, जिनमें 
आलंबन के स्वरूप से ही कवि-परस्परा काम चल्लाती है, आश्रय 
द्वारा व्यंजना की अपेक्षा नहीं रखती ।” 

+प्मावत की भूमिका पृष्ठ १२६ 


तुलसीदासजी ने भी शिव के बरातियों के स्वरूप और 
चेष्टाओं से हास्य का चित्रण किया है--किन्तु जहाँ कवितावली 
में उन्होंने लिखा-- 


बिंध्य के बासी उदासी तपोघ्रत-घधारी 

महा विज्ञ. नारि छुखारे । 
गोतम-तीय तरी, तुलसी, सो कथा सुनि 

से सुनि-द्न्द खुखारे ॥ 
हो हैं सिला सव चंद-मुखी 

परसे पद-संजुल-कंज तिहारे । 
कीन्ददी सली, रघुनायक जू , करुना करि 

कानन को. पणश्नु. घारे ॥ 


वहाँ व्यज्ञना से काम लिया। लक्ष्मश-परशुराम संवाद में 
भी व्यंग्य हास्य मिलता है । 


सूरदास ने कृष्ण के मानव चरित्र और देव-रूप की कल्पना 
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की विषम विपरीति में हास्य उपस्थित किया है--यद् सब बहुत 
कम है| 

सस्‍्फुट काव्य लेखकों के रचनाओं में भी हास्य की कुछ 
स्थिति मिलती है |--यहां तक काव्य-गत हास्य की मूल-प्रवृत्ति 
आलंवन-स्वरूप का चित्रण दे रही है। उसका उद्देश्य केवल 
हँसा देने या हँस लेना रहा है | 


बार बार बेल को निपट ऊँचो नाद सुनि, 

हुँकरत बाघ विरभानों स्सरेला में। 
“'भूघर' भनत ताकी बास पाइ शोर करि, 

कुत्ता कोतवाल को वगानों बगमेला में ॥ 
हुँकरत भूपक को दूपक भुजंग तासों, 

जंग करिवे को क्रुक्‍्यों मोर हर तेला में । 
आपुस में पारपद कहत छुकारि कछु, 

रारि सी मची है त्रिपुरारि के तबेला में ॥ 


ऐसे कवित्तों में हास्य के द्वारा कवि कोई विशेष उद्देश्य नहीं 
सिद्ध करना चाहता । शिवजी के कुटम्बियों के वाहन यदि एक 
स्थान पर बाँध दिये जायें तो क्या अवस्था हो ? उसमें अवश्य 
ही हँसने की सामग्री है। पर कवि उससे आगे उस कल्पना पर 
आघात नहीं करना चाहता जिसने शिव को नान्दी, शक्ति को 
सिंह, गणेश को मृूषक, कुमार को मयूर दिया । 


भारतेन्दु के समय में आकर हास्य की अवस्था और उद्देश्य में 
अन्तर उपस्थित हुआ।अब वह कवि समाज में उतर आया था। 
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उसने उसके विकारों की हँसी बड़ाना आरम्भ किया । भारतेन्दु 
जी ने चूरन के लटके में कहीं कहीं इस प्रवृत्ति का पहले परिचय 
दिया है-- 


चूरन जबसे हिंद में आया । इसका घन चल सभी घटाया । 


हु न- न रन 
चूरन जमके सब जो खां । दूनी रिश्वत तुरत पचायें। 
न न- हु +- 
चूरन सभी महाजन खाते | जिससे जमा हजस कर जाते। 
न. न न हि 


चूरन पुलिस वाले खाते । सब कानून हजम कर जाते। 


इसी काल से गद्य में भी हास्य की [अवतारणा हुईं । इन 
गद्य-लेखों में तो अन्तर्निहिंत उदहेश्य की हँसी-हँसी में मीठीमार 
सारना था | बालमुकुन्द शुप्त ने शिवशस्थु बत कर भाँग छान 
कर जो बहुत बे पर की उड़ाई है, वे क्या बस्तुत्त: वेपर की हैं । 
घनमें लेखक ने कितनी सामाजिक और राजनीतिक आलोचना 
उपस्थित की है । हास्य रस की यही धारा कुछ छुछ विकसित हो 
,पं० पद्मस्तिह शर्मा में होती-हुई-पं०-हस्शिकर-शर्मा-तक पहुँची है 
इसका मूलतत्व॒ बिच विवेचनात्मक है। वर्णन का पुट-सात्न रहता है 
कधात्मक हास्य को ओरन्‍्म जी० पी० श्रीवास्तव से आरम्भ 
हुआ साना जायगा। उन्होंने 'लम्बीदादी' जेसी रचताओं में 
कहानियां लिखी हैं। इनमें जो कुछ है वह उतना सुन्दर नहीं 
जितना अस्नपूर्णानन्द में । अन्तपूर्णाननद भी कथात्मक हास्य 
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लिखते हैं । इनका हास्य संस्कृत और कोमल है । हास्य को उप- 
स्थित करने की विविध प्रणालियों में से एक काव्य-परिहास 
(2४7०१५) भी है । इसका आरम्भ भी भारतेन्दुकाल में होगया 
था । प्रतापनारायण मिश्र जी ने हरगंगियों की अनुकृति में अपने 
ब्राह्मणः पत्र के लिए चन्दा-याचना की परिहासात्मक कविता 
रचडाली । यह परिद्दास प्रवृत्ति प॑० इश्वरीप्रसाद के चना-चबेना 
बद्रीनाथ भट्ट की 'मिस अमेरिकन! आदि में होकर आज बच्चन 
जी की अनुक्तियों में प्रकट हो रही है। अब नाटकों को हम 
पीछे नहीं छोड़ सकते । 
हिन्दी में भारतेन्दु बाबू हरिश्चंद्र जी से ही नाटकों को 
नाटकों में हास्यरस आरम्भ माना जाना ठीक है। मे" 
«५ & जोगिनी की प्रस्तावना में उन्होंने 
की उपलब्ध सामिग्र स्वतः सूत्रधार से यही बात कहल- 
वायी है । वास्तव में वह 'अनुवाद-युग था । संस्कृत और बंगलां 
के अनुवादों की भरमार थी । भारतेन्दु जी ने स्वतः पाँच बड़े- 
बड़े नाटकों का संस्कृत से अनुवाद किया | इसमें संदेह नहीं कि 
स्वतंत्र रचनाएं भी की गयीं। उन्न रचनाओं में संस्कृत-शास्त्र 
की जटिलताओं का अनुकरण नहीं किया गया, फिर भी उनका 
स्व॒र संस्कृत-नाटकों का स्वर है । उनमें नाटकों की अपनी मौलि- 
कता नहीं । भारतेन्दु उस समय आदशे स्थान पा गये, और 
बहुत काल तक साहित्य के प्रत्येक क्षेत्र में उनका अनुकरणं 
किया गया | अभी कुछ साल पहले तक उनकी शैली साहित्यिक 
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नाठकों में प्रधान रही । हाँ, उनके बाद उसके स्कूत्त का कोई भी 
अनुयायी हास्यरस पर कृल्षस भी न चला सका | 


भारतेन्दु जी के न्ाठकों में 'बैदिकी हिंसा हिंसा न 

भवति! और “अन्धेर नगरी! प्रहसन हैं । 
वैेदिकी हिंसा में अवाॉछनीय तीत्रता 
है। हास्य तो है दही नहीं, व्यंग भी उपहासास्पद्‌ है। कवि ने 
व्यंग और सोंडेपन में भेद नहीं किया | अन्धेर नगरी! में व्यंग 
की उतनी मात्रा नहीं है | इसी में कुछ हास्य मिलता है, परन्तु, 
चह भी बहुत कम मात्ना में । इनके व्यंग अथवा हास्य में गह- 
राई नहीं। इनका हास्य परिस्थितियों के वेजोड संयोग-द्शन- 
तक ही सीमित रहा । 


भारतेन्दुजी 


भारतेन्दु जी के बाद और भी नाटक लिखे गये, परन्तु: 
हास्य रस के ऊपर कलम नहीं चलायी 

जी० पी० श्रीवास्तव गयी। समाज में इस काल में 
अनेकानेक बुराइयाँ भरी हुईं थीं, उनकी ओर समाज-सुधारकों 
की दृष्टि लगी हुईं थी । विदेशी शासन से भी लोग खिन्न हो 
गये थे | अतः लेखकों की दृष्टि भी इन्हीं आन्दोलनों की ओर 
आकर्षित रही । जो कुछ भी व्यंग-हास्य हुआ, वह छीटी छोटी" 
कदूक्तियों तथा व्यंग पूर्ण लेखों में लिखा गया । नाढकों में उसे 
कस स्थान दिया गया । अब हम बिलकुल द्वी आधुनिक युगः 
में आ जाते हैं । इस समय हास्य फी ओर आकर्षित करनेः 
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का श्रेय जी० पी० श्रीवास्तव को है । उनके प्रहसनों 
की धूम मच गयी, उनके हास्य ने लोगों को लोट-पोट कर दिया। 
'लम्बी दाढ़ी! लिखकर उन्होंने अपनी हास्य कुशलता को कसौटी 
पर कसकर देखा। फिर उन्होंने प्रहसनों की ओर पग बढ़ाया | 
इस ओर बह स्वतंत्र रूप से न बढ़ सके | फ्रांस के जगत प्रसिद्ध 
हास्य-रस-लेखक मौलियर का पल्चला पकड़ कर चले । इनकी खासी 
धूम रहदी। वह समय आ गया कि अमेच्योर ड्रामाटिक कब 
बहुधा कालिजों और स्कूलों में खुले । वे नाटक खेलते डी० एल्‌० 
राय का तो इंटरल्यूड (प्रहसन) रखते जी० पी० श्रीवास्तव का। 
इनके द्वास्य के सम्बन्ध में हमें कुछ विशेष नहीं कहना हे । 
हास्य अथवा व्यंग्य ,में एक पक्त की ओर क्रुकाव रहता है । 
मोलियर की यह विशेषता रही है कि वह अपने विरोधी पक्ष 
को, जितनी भी असमवेद्य-भश्रेणी हो सकती है, उस तक पहुँचा 
देता था, और अपने पक्ष के समर्थन में जितना कुछ दिखा 
सकता था, दिखाता था। ऐसी दशा में उसके नाटकों का वास्त- 
पिक आनन्द तभी प्राप्त हो सकता है, जब उसके समय अथवा 
समाज-जेंसी दी कोई आक्षेप के योग्य स्थिति हमारे यहाँ भी हो, 
जिससे हास्य का विपय घृणास्पदू, दयवीय तथा स्वतः हास्या- 
स्पद्‌ न बन जाय । भारत के वातावरण के साँचे में फिट बेठाने 
की चेष्टा से मौलियर के नाटकों की छाया पर श्रीवास्तवजों ने 
जो प्रहसन लिखे हैं, उनमें वह बात नहीं । उनके स्वतंत्र प्रहसनों 
सें भी अपने गुरु की तरह कृत्रिम अस्वाभाविक स्थितियों का 
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वैचित्य है, जो समवेदना के स्थान पर घृणा का उद्रोक कर देता 
है। पाज्नों के साथ ठेठ निष्ठुरता की गयी है । वे पूरे 'चौखट? 
दिखायी पड़ते हैं, जेसे किसी में भी विश्ेक नहीं । यह हास्य नहीं, 
यह वह मखौल है जो भाँड़ों के अभिनय में मिलता है। दूसरे, 
ऐसा प्रतीत होता है कि वे पूर्वी भाषा के पीछे पड़ गये हों--- 
उसी का मज़ाक उड़ा रहे हों । उनके नाटकों में यदि क्रिसी को 
हँसी आती है तो पूर्वी भाषा के प्रयोगों पर, जिसे देखकर 
सहृदय का हृदय दुलक उठता है। भत्ता एक भाषा का मजाक 
क्‍यों बनाया जाता है ? उन्तके मजाक की भावना में तीघ्रता और 
अशिष्टता दोनों ही विद्यमान हैं। इनके प्रहसनों के जीव किसी 
' बिलकुल ही हास्यास्पद्‌ समुदाय के भोंदू दीखते हैं, जिनमें हास्य 
का सौष्ठव नहीं, उसकी सर्यादा नहीं, केचल उद्र क है । 


दूसरे प्रहसन-लेखक पं० बद्रीनाथ भट्ट हैं। आपने जहाँ 
धतुलसीदासः,/चन्द्रगुप्तर तथा दुर्गावती? जेसे चाटक लिखे हैं, वहाँ 
“चुड़ी की उस्मेदवारी', 'विवाह-विज्ञापन!, 

बद्रीनाथ भट्ट (मिस अमेरिकन! आदि प्रहसत्त भी लिखे 
हैं। नाटकों में भी अपने हास्य की अब- 

तारणा का प्रयत्न किया है, और बहुत ही यत्न के साथ अपनी 
इन कृतियों में विदूषक॒ को स्थान नहीं दिया है । जो कुछ हास्य 
है, वह कथानक के कुछ प्रकृत पात्रों द्वारा ही अभिव्यक्त कराया 
गया है। पर वह हास्य नगण्य है, उसमें कुछ विशेष महत्त्व 
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नहीं है। हाँ, हमें आपके प्रहसनों के द्वास्य और व्यंग्य को 
देखना है । 


चुड्जी की उम्मेदवारी में, जिस शैली पर इनके रस का प्रकाश 
हुआ है वह आगे के प्रहसनों में नहीं दिखायी पड़ता। इस 
प्रहसन में मेम्बरी के लिए उत्सुक अनपढ़ व्यक्तियों का नम्न 
चित्र-सा रख दिया है। वह सब वास्तव में हास्यास्पद है। परन्तु 
जौ शक्ति इसके रस में लक रही है, वह अनागरिक है। वह 
धीरे-धीरे परिपक्त दोकर “विवाह विज्ञापन' और 'मिस अमेरिकन 
जैसे प्रहसनों में हमें दिखायी पड़ती है। इनके ये सभी प्रहदसन 
मौलिक हैं। किसी की छाया अथवा किसी के अनुकरण पर, ' 
इनकी गति नहीं । अतः जी० पी० श्रीवास्तव जी के प्रददसनों की 
तरह इनके प्रहसन जबद॑स्ती किसी साँचे में नहीं बिठाये गये । 


भट्टजी सिद्धान्तत: बंगाली रहस्यमय आवेश के विरोधी हैं। 
भावुकता का वह रूप जो केवल कल्पनाबत ही हो, आपको 
पसन्द नहीं । अतः आपके नाटकों में सीधे-सादे कथन दिखायी 
पड़ते हैं। कल्पना की भावुकता-भरी उड़ान इसीलिए नहीं 
मिलती कि आप उसे बंगाली प्रभाव समभते हैं, और उससे 
बचने के लिए सतक रहते हैं। अतः भट्टजी की शैली अपनी है। 
उन्होंने संभवत्तः नाटकों में हिन्दीपन ही रखने की प्रबल चेष्टा 
की है, और इस समय आप ही एक ऐसे नाटककार हैं, जो इस 
इृष्टि को कभी ओमल् नहीं होने देते। और सभी नाटककारों में 


। 
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या तो बेंगल्ला के आवेश का अथवा योरुप के रंग का समा- 


वेश है । 


इनका हास्य अपना है । इनके व्यंग का लक्ष्य बहुधा अपनी 
समाज है। 'सिस अमेरिकन! में आपने अमेरिकन स्त्री समुदाय 
का पुश्चल्नीपन चित्रित किया है। इसमें आपने पेरोडी के द्वारा 
पुराने कबि तुलसीदास आदि के काव्यों के कुछ अंशों में परि- 
चतन करके एक पागल कवि का अंकन किया है। इनके पात्र 
जी० पी० श्रीवास्तव की तरह बिल्कुज्ष चौखट नहीं, न इनकी 
भाषा ही असाहित्यिक है। परन्तु आप अवश्य ही हास्य की 
सीमा का उल्लंघन कर गये हैं। न जाने क्यों अमेरिकन समाज 
का इतना कठोर खाका खींचा है ? मौलियर अपने विरोधी पक्ष 
की जितनी असमवेय्य श्रेणियाँ हो सकती हैं. उनमें रख देता है । 
परन्तु उसके साथ निष्ठुरता नहीं करता। आपने अमेरिकन 
समाज के जिस चित्र को सासने रक्खा है, उसमे सिस अमेरि- 
कन के ही साथ नहीं चरन्‌ सारी अमेरिकतल ससाज के साथ 
निष्ठुरता की गयी है। और उन पात्रों में व्यक्तित्व का अंश 
शून्य रहने के कारण दे समाज के प्रतीक (टाइप) मात्र रह गये 
हैं, इसलिए उनके अन्दर अभावात्मकता आ गयी हैक । 








ऑगरेज २, बे, 
. #एक अंगरेज़ञ-लेखक ने व्यंग्यमय हास्य ( संदायर ) का विश्लेषण 
करते हुए लिखा है--- 
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भट्टजी के प्रहसनों में यही वस्तुओं के अभावात्मक रूप आ 
गये हैं, जिनसे हास्य की सजीवता नष्ट हो गयी है। इनकी 
भाषा अवश्य साहित्यिक है, परन्तु गठन और योजना में, यहाँ 
तक कि वस्तु और शैल्ली में भी, कोई साहित्यिकता नहीं। खज्जार 
ओर द्वास्य के लेखकों को बड़ी सावधानी की आवश्यकता है। 
ये दोनों बड़े ही कोमल रस हैं। एक किश्वित्‌ असावधानी 
के कारण अश्लील हो जाता है, दूसरा भद्दा और अनागरिक 
हो जाता है--हास्य के मादंव से रहित अहितकर मखोल 
की उच्छुूड्ुल कटठुता अथवा अश्लीलता का विचित्र विश्राद्‌ 
हो जाता है । मिस अमेरिकन, इसीलिए, जब कि सरस्वती में 
प्रकाशित हो रहा था--साहित्य-मद्दारथियों और साहित्य-प्रेमियों 
द्वारा अवांछित समझा गया। 

हिन्दी के ये दो प्रहसन-लेखक # हैं।यों तो और भी 
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& प्रहसन का अर्थ अब संस्क्तत की पारिभाषिक सीमा के अंदर ही 
नहीं रह जाता है । हिंदी में प्रहसन के अथ में किसी भी ऐसे नाटक को 
लिया जा सकता है, जो हास्य और व्यंग्य के चिंचार से लिखा गया हो । 

नाटकों के धार्मिक मूल के सम्बन्ध में एक और वात उपस्थित की 
जा सकती है, वह विदूपक का चरित्र है। विदूषक भारतीय नाठकों के 
साधारण नायक राजा का चिर तथा विश्वसनीय सहचर होता है । नाम 
से वह विदूषित करने वाला लगता है, और बहुधा नाटकों में वह रानी * 
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बज 


एक-दो व्यक्ति कभी-कभी इधर अपनी लेखनी फिसल्ञा देते हैं, 
पर उनके अन्द्ूर न तो कोइ विशेषता ही है, न कोई उनकी 
धाक ही । 
अब हम उन नाटकों को लेते हैं जो प्रहसन नहीं वरन्‌ 
जिनमें कथानक के किसी अंश की तीत्नत के कष्टकर प्रभाव को 
संद कर देने के लिए जहाँ तहाँ हास्य का समावेश करने की 
चेष्टा की गई हो | 
ऐसे नाटकों के तीन भेद्‌ किये जा सकते हैं-- 
(१) विदृषक-संयुक्त 
(२) हास्य-पात्र-सेयुत्त 
(३) प्रहसन-# खत्ता -संयुक्त 
प्राचीन काल से अत्येक राजाधिराज के मनोरंजन के 
विदषक-संयुक्त लिए एक बहुत दी आप कहे ओके 
था। वह बहुत ही तीचण बुद्धि और तत्काल- 
फल उत्तर देकर चित्त में विजली दौड़ा देने की शक्ति 
रखता था। ऐसा व्यक्ति संस्कृत-नाटक-परंपरा से राजकुसार- 
नायकों का अन्तरंग सिन्न और उनका मनोरंजन करने वाला 
सखा चित्रित किया गया है । चह राजा का मित्र था, सहायक ' 
था और सनोर॑जन करने बाला भी । राजा के प्रत्येक भेद से वह 





की दासो के साथ तीच्र वातसतालाप की प्रतियोगिता करता मिलता है। 
जिसमें निस्संदरेह चह सफल नहीं होता सिलता । 





१६० हिन्दी में हास्य-रस 
परिचित रहता था, इससे यह भी सिद्ध है कि वह अत्यन्त 
विश्वसनीय होता था । ऐसा नहीं कि भारत सें और संस्कृत- 
नाटकों में ही, प्रत्युत इस विदूपषक के दशेन हमें पाश्चात्य जगत 
में भी कई रूपों में होते हैं। राजाओ के दरबार के सोटले फूल 
यही विदृषक हैं । 


हिन्दी के जो नाटक प्राचीन गोरव को लेकर किसी राजा के 
घटना-तारतम्य के आश्रय पर खड़े किये 
जाते हैं, जिनमें कुछ ऐतिहासिकता का 
भी विचार रक्खा जाता है, उनमें राजा के साय विदूषक भी 
दिखलाया जाता है। हमें ऐसे विदूषक के अ्रष्ट रूप के दशन 


हिन्दी के मौलिक लेखक श्रीजयशंकर 'प्रसाद” जी के नाढकों में 
मिलते हैं । 


विदृषक-परंपरा 


संस्कृत के प्रायः सभी नाटककारों ने विदूषक को राजा 
५ को अन्तरंग मित्र, उसके कार्यों को सफलता 
संस्कृत-नाटक ! 

में विदषक दिलानेवाला एक आवश्यक साधन और 
डे 'पपेटू दिखाया है। नाटकों के धार्मिक मूल पर 

विचार करते हुए श्रीयुक्त कीथ विदूषक का वणुन करते हैं-- 
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संभवतः कीथ महोदय ने विदूषक के संम्बन्ध में यह घारणा 
राजशेखर की कपू रमंजरी के विदूषक के आधार पर बनायी है । 
जो हो, कीथ जैसे तथा विलूसन जेंसे पाश्चात्य संस्कृत-विद्वानों 
ने इस बात पर आंश्चय प्रकट किया है कि विदृषक त्राह्मण दी 
क्यों रचखा गया ! वास्तव में राजा का सच्चा तथा अन्तरंग मित्र 
होने के लिए यह आवश्यक ससझा गया द्ोगा कि वह व्यक्ति 
विद्वान तथा तत्काल-छत्तर देने में समर्थ हो, साथ ही उच्च वंश 
का भी हो, ताकि उन्तकी पारस्परिक धार्मिक सन्धि में किसी 
प्रकार के रक्त-विकार के कारण मलिनता न आ जाय । हास्य के 
उद्धव में वेचित्य की प्रधानता रहतो है।जब एक ऊँची भ्रेणी 
का व्यक्ति किसी जाने-बूफे ढंग से अपने गौरव से उदासीन 
रहता द--नहीं, उल्नटे अपनी दीनता की घोषणा करता है, तो 
उसके लक्ष्य में वेचिउ्य देख पड़ता है, और हमें हँसी झा जाती 
है। कपू रमंजरी में राजशेखर का विदुषक जब कविता करता 
है, तो इसमें संदेह नहीं रहता कि वह जान-बूमकर ऐसी भद्दी 
रचना कर रहा है। कविता करते हुए भी उसका कथन-'मुमे 
जिसको काला अक्षर भेंस बराबर! और अन्य सभी बातें विचित्र 
अतीत द्वोती हैं, पर गंभीरता न होने के कारण आश्चये में डांल 
कर सन में शुदगुदी उठाकर हँसी की रेखा खींच देती हैं। यही 
तथ्य विदृषक के पेटूपन में है। बेसे ठो पेटूपन स्वार्थ-चिंतन की 
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ओर ही संकेत करता है, और नाटक में जीवन-संग्राम के एके 
विशिष्ट आवेशमय भांग के चित्रण में पेट्वन की पुकार जगत्‌ की 
मधुर माया के अमर व्यापार की ओर भी मनुष्य का ध्यान आक- 
पिंत कर लेती है | संसार में केवल प्रेम यां लड़ाई ही एक सत्य 
नहीं 'पेट” भी एक अनिवार्य सत्य है! इस दाशेनिक समीक्षा के 
साथ भी राजा के अन्तरंग मित्र ( विदूषक ) का भूखे और 
भूखे! चिल्लाना--हर बात में पेट का रूपक लगांना सचमुच हँसी 
का कारण होता है। जो सब का अन्नदाता, जिसके साथ किसी 
बात की कमी नहीं, भोजन भी जहाँ विविध व्यज्लन-रस पूए-- 
उसी राजा का मित्र पेट पर हाथ धरे और लड्डुओं के लिए 
लार टपकाये--क्या यह हँसी का कारण नहीं? इंसमें एक 
बेचिज्य है, जो स्वार्थीपन्त की निमंस नीचता की अठृप्त आकांच्षा 
पर आक्षेप करता--उसके चिर-असंतोष की ओर संकेत करता 
है।' विदूषक को हसने इसी रूप में समझा है। वास्तव में 
' कल्लात्मक हास्य की कंसौटी पर यह कहाँ तक खरा उतरा है, इस 
पर हम यहाँ कुछ नहीं कहना चाहते, और न यही कहना चाहते 
हैं कि संस्क्रत-नाटककारों के समक्ष हास्य” का रूप क्या था। 
हमें तो यहाँ केवज्न एक प्रगति की ओर संकेत करना था, प्रसंग- 
*वशात्‌ उसके रूप के सम्बन्ध में भी कुछ कह देना पड़ा । 


इसा की तीसरी शताब्दी के लगभग भास ने विदूषक को 
इसी रूप में दिखाया है ! उसके अविसारक? नाटक में विदृषक 
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अपने स्वासी का भक्त है, वह उसके स्वार्थसाधन के लिए 

जी-जान से सदा प्रस्तुत रहता हे । 

पेटूपन का ग्रद्शन॒ युद्ध में भी कुशल है; पर वह पे 

है । भोजन का आनन्द उसके लिए भी 

बहुत ही आकर्षक है। प्रतिज्ञा यौगन्धरायण” में चासवद्तता 

की वह याद्‌ करता है, पर इसी लिए कि वद्द उसकी मिठाई की 
चिंता रखती थी, उसके ज्षिए मिठाई का प्रबन्ध रखती थी । 


मच्छुकटिक का विदृषक भी इस पेट पीड़ा का प्रकी्णंक 
है। वह अपने स्वासी का भक्त है। संकट में उससे प्रथक्‌ नहीं 
होता-उसके हितार्थ जान पर खेल जाने के लिए तेयार रहता है। 
पर भूख-बह स्वाद-वह ऐश-इन पर वह फिदा है, इनके लिए 
वह उत्सुक रहता है। बसन्‍्तसेना की पाँचवीं हयोढ़ी में पहुंचकर 
वह कहता है यहाँ बसन्तसेना का रसोई गृह मालूम द्वोता है। 
क्योंकि अनेक प्रकार के व्यंजन में हींग और ज्ञीरे की महक से 
इस-जैसे दरिद्रों की लार टपकी पड़ती है। एक ओर लड्डू बंध 
रहे है, एक ओर सालपुआ बनता है, यहाँ कदाचित्‌ कोई मुकूसे 
खाने को झूठ पूछे, तो पाँव धो भोजन के लिए तुरन्त चेठ 
ही जाऊँ।* 


कालिदास का साढव्य भी क्या इस पेट के परपट के बाहर 
है? रत्नावली और नांगानन्द में भी विदूषकु को इस पुट से 
संयुक्त कर दिया गया है । 


१६४ हिन्दी में हास्य-रस 





यही पेट्पन असादजी? के विदूषकों में भी है । “अजातशब्रु' 
में उदयन का विदूषक जीवक से बात 
करता हुआ कद्दता है 'हम क्ञोग आया ही 
चाहते हैं, पत्तत परसा रहे--सममे न . 
जीवक--भरे पेट, युद्ध में तो कौवे-गिद्ध पेट भरते हैं। 
बसनन्‍्तक--और इस आपस के युद्ध में ब्राक्षण-भोजन 


ऋरेंगे--? 


ओर भी-- 


जयशंकरप्रसाद 


“ज्ञीस अच्छा स्वाद लेसे के त्तिण बी है? 


अजा[तशन्नु में विदुषक राजा का सहायक अथवा अंतरंग 
मित्र नहीं, वह तो पद्मावती के दूत की तरद्द आया है | उसका 
ड्यंग अथवा हास भी जीवन का मखौल उड़ाने तक दी रह 
जाता है । न जाने किस देव-संयोग से वैद्यों अथवा डाक्टरों की 
चड़ी धृज्न-दक्षिणा की जाती है। उन्हीं में प्रायः सभी देश के 
नास्यकारों सैटायरिस्टों को अपने हास्य के लिए सामग्री मिलती 
है। फ्रांस के प्रसिद्ध मौलियर, बंगाल के अद्वितीय दिजेंद्र इन 
डाक्टरों की खिल्ली उड़ाने से नहीं चुके--वद्दी खिल्ली प्रसादज्ी 
ने जीवक की उड़ायो है। पर वह बिलकुल अनैतिद्दासिक, 
विद्र,प तथा पात्र के गौरव के स्वेथा प्रतिकूल हो गयी है । इवि- 
दास में जीवक अपने कौशल के लिए अपने समय का अद्वितीय 
भाना गया है, जिसने भगवान बुद्ध तक की चिकित्सा की, जो 
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बिंबसार का राजबवैद्य था--उसकी विदूषक रेचक और पाचक 
में ही हँसी उड़ाले, और वह चुप सुनता रहे | यह इतिहास ज्ञान 
की अपूर्णता द्ोने के कारण सम्भव हो सकता है, अथवा अस- 
इृदयता के कारण यहाँ दूसरी बात की संभावना है। हास्य में जब 

हृदयता का लोप हो जाता है, सत्‌स'बेद्ना का अभाव रहता 
है, तो उसका प्रवाह छुब्ध ही नहीं हो जाता, चरन्‌ वह शुष्कता 
का एक अगस्य सरुस्थत्न हो जाता है। विदूषक नाम से ही पाठक 
अथवा श्रोताओं के हृदय में जो उत्सुकता हो जाती है, यदि 
बह पूरो तरह सन्तुष्ट नहीं हो पाती, तो उसका चित्रण सफल 
नहीं कहा जा सकता--बहाँ नीरसता और शुष्कता का आभास 
मिलता है, जिससे तबीयद ऊब ज्ञा सकती है। स्कंदगुप्त का 
मुद्गल भी विदृषक है । उसके चरित्र में दवास्य नहीं, उसकी 
बातों में हास्य नहीं । हाँ लड्डू और भोजनों के प्रति ज्ञालसा 
प्रकट करने के कारण उसमें परंपराजन्य हास्य समझा जाय, 
तो भले ही समझा जाय; अन्यथा उसमें विशेष कुछ भी नहीं | 
प्रसादजी के विदृषक तो व्यंग करने में भी मन्द हैं। शेक्सपियर 
के विदूषक केवल हास्य के साधन-सांत्र नहीं वरन्‌ वे उसके 
साथ जीवन की अलज्षित सार्थकवा को अनायास ही सिद्ध 
करते रहते हैं। जीवन के मकमोरों की सार्मिकता का पता 
हमें विदूषक की हँसी की बातों में एक दाशेनिक के द्शेन से 
भी अधिक मित्ष सकता है। ऐसी कला प्रसादजी में नहीं । 
उन्होंने प्रयत्त अवश्य किया है। निरसन्देद प्रसादजी परि- 
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स्थिति की कत्रिमता और आडंबर विद्र पता की शरण लेकर 
कभी अस्वाभाविक भसोंडापन नहीं उपस्थित करते जिससे 
साहित्य की मर्यादा का उल्लंघन दो जाय, पर साथ ही उनके 
जीवन के बड़े कठु अनुभव संभवत: उन्हें इस संसार के हलके 
विक्षेप में विश्वास ही नहीं करने देते--फिर उनमें हास्य आवे 
कहाँ से ? वह किसी भी दशा में अपने को संसार से ऊँचा 
उठाकर इलकी दृष्टि नहीं डाल सके | वह उसके भीतर घुसे 
हैं--भीतर जो विषादूपूर्ण सत्य का साम्राज्य है, उसे ही प्रकट 
कर सके हैं ! विषादपूर्ण सत्य इसलिए कि ऊपर हमें जो दीख 
पड़ता है, वह वास्तविकता से विपरीत है; उसी विपरीतता का 
सत्य ज्ञान विषादपूर्ण हों सकता है। अतः प्रसांदजी, कोशिश 
करने पर भी इलकी दृष्टि से जो भीतरी सत्य की तत्न-भल्क 
दीखती है, उसे व्यक्त नहीं कर सके। शान्ति और रक्ता का 
प्रश्न भट्टारक उठाता है। मुद्गल प्रवेश करके उत्तर देता है-- 
(रक्षा पेट कर लेगा, कोई दे भी । अक्षय तूणीर अक्षय कवच 
सब लोगों ने सुना होगा; परन्तु इस अक्षयमंजूषा का हाल 
बिना भेरे कोई नहीं जानता ।” इस व्यंग में, इस कुशल कटाक्ष 
में भी वह असत्‌ ओर सत्‌ का कठु अनुभव माँक रहा है, फिर 
हास्य कहाँ। 


' अतः इनके विदूषकों में नतो कोई व्यंग करने में विशेष 
घतुर हैं, न हास्य उपस्थित करने में ही । बस वे एक अनुचर 
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मात्र हैं। अतः संस्कृत-विदूषक के वे ऐतिहासिक भग्नावशेष हैं, 
जिन्हें देखकर विगत-च्युत बेसव की याद ही आ सकती है, 
सनोरं॑जन नहीं हो सकता । 
स्कन्द्गुप्त में मुदुगल का यदि विश्लेषण किया जाय, तो 
हर बार उसका भिन्न रूप देख पड़ेगा | यदि उसके वक्तव्य के 
पूबे मुदूगल न लिखा हो, तो यह समझना भी महादुष्कर हो 
जाता है कि यह विदूषक है। एक द्वी आह में चार स्थत्ञों पर 
भुद््‌गज्ञ के चार सिन्न रूप ऐसा न जाने क्यों किया गया ? 
प्रसाद! जी विदूषकों को न रखते, तभी अच्छा था । उस 
दशा में प्रवाह में नीरसता तो न उत्पन्न होती । 
विदूषकों में कोई चरित्रात्मकता नहीं मिल्ला करती | उन्हें, 
चस्तुत: नाटक का पात्र कहना भी 
हास्य-पात्र संयुक्त रचित नहीं लगता। उच के सूल्ष में हो 
अस्वाभाविकता दोती है। किन्तु 
त्ाटककार ऐसे पात्र भी उपस्थित कर सकता है जिनका स्वभाव 
ही हास्यमय हो । ऐसे पान्नों का विकास मिलता है। वे नाटक 
में अन्य पात्रों की भांति भाग लेते हैं| इसका एक सुन्दर उदा- 
हरण उम्रज्ी के इसानाटक' में ऐलाजर' है। यद्यपि वह भी 
पेट! और 'स्वाद' के आधार पर ही द्वास्य खड़ा करता है--पर 
उससें इतनी सहनता, इतना काव्य और इतनी दाश निकता 
होते हुए सी इन सब का इतना अभाव है कि हास्य बड़े 'निखरे 
ओर संस्कृत रूप में उपस्थित होता है | ऐत्ताजर जब कहता है 





श्द्८ हिन्दी में हास्य-रस 





“यदि सौन्दय भोजनीय होता" *****» तब वह क्या कहता होता 
है। यह कैसा परामश है ? और यह सब हास्य एलाजर के 
भरित्र का निरन्तर विकास करता चक्षता है। विदूषक अपनी 
पात्रता के कारण ही यह समभता है कि में हँसने और हंसाने 
के लिए हूँ । ऐसी अवस्था में उसका कथन एक विशेष पुवंधारणा 
से सुना जाता है और उसमें रस का अभाव होने लग जाता है। 
किन्तु नाटक का फोई भी पात्र जब अपने स्वभाव के कारण 
ऐसी घास तथा घे्टायें करता है जिनमें हास्य का आलम्बन और 
उद्दीपन है तो वह पूर्ण प्रभाव के साथ रस के परिपाक में सहा- 
यता करता है। साधारणतः हिन्दी के साहित्यिक नाटकों में ऐसे 
पात्रों का अभाव है। लेखक के 'मुक्ति-यज्ञ” नाटक में 'कंचुकी- 
राय! की बातें तथा चेष्टायें तो अवश्य ऐसी हैं जिनमें हास्य का 
आतलम्बन और उद्दोपन है, किन्तु वह हास्य जिस मनोवृत्ति की 
प्रेरणा से उदय होता है वह श्लाघनीय नहीं कही जा सकती | 
उसमें उसकी बातों ओर चघेष्टाओं में स्वतः हास्य अवश्य उद्च- 
कांटि का है किन्तु पूरे चरित्र की जो रूप रेखा तय्यार होती है 
उसमें वह हास्य कंचुकीराय को घृणा की भूमिका में दिखाना 
है। कंचुकीराय निश्चय दी कोई अभावात्मक रूपक नहीं । वह 
सजीव अपने जेसे पात्र हैं किन्तु उनके स्वभाव में हास्य नहीं 
परिस्थितियों की अवतारणा में उनकी स्वाभाविक बातें तथा 
चेष्टाएँ हास्योद्दीपक हो जाती हैं। 
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जो नाटक नाटक तत्व सात्र पर आश्रित नहीं होते, बरन्‌ 
रंगमंचीय दृष्ठि से रचे जाते हैं 
प्रहसन-शड्ला-संयुक्त. उनमें नाटक के मूल कथाअवाह 
ओर विकास के बीच-बीच में 
दास्य-प्रेरक दृश्यों का विधान किया ज्ञाता है। उत्त दृश्यों की 
अपनो एक प्रथक कथा होती है, जिसका मूल से सीधा कोई 
लगाव नहीं होता । पं० राघेश्याम कथावाचक के अभिमन्यु में 
राजा साहब! का प्रदसन ऐसा द्वी है। बह अलग प्रहसन हे 
किन्तु लेखक ने उसे सूल् वस्तु से बहुत सूुद्रम तन्‍्तु से जोड़ 
दिया है। ऐसे प्रहसनों में लेखक कोई सौन्दर्य और कला नहीं 
ज्ञा पाता | हास्य भी स्वभाव ओर पात्र-विकास का नहीं द्ोता 
बातों के घुसाव-फिराव और घेष्टाओं के कुडौक् प्रदू्शन पर 
ही आश्रित होता है । 


हास्य रस की जो सामग्री अब तक हिन्दी-साहित्य में उप- 
स्थित हुई है वह सवंधा दीन और असंस्क्रत नहीं। उसमें कला 
की श्रभिव्यक्ति है किन्तु अभी उस कला का रूप पूरा खड़ा 
नहीं हो पाया। हास्य का चित्रण सभी अन्य चित्रणों से कही 
अधिक कठिन है। इसमें कहीं अधिक सुकर और सुचारु सनो-- 
वृत्ति के उत्लास की आवश्यकता है ! 


१७०. हिन्दी में हास्य-रस 


। 


््््ख़्च़?थ़? ओ ल़ओओ २००२७, ३3ीजल- जब न 5 32 न 3 35 3०ज० जल 3८ 3०3 डबल -ल बल जज तल ज 5 2 आज जता ४४ 
न 


सहायक तथा पठनीय पुस्तकें-- 


पहिन्दी--मरत: चाव्य-शास्त्र; भारतेन्दु : नाटकावली ( ना० श्न० सभा, 


काशी ); श्यामसुन्दरदास : रूपक-रहस्य; जी० पी० श्रीवास्तव : 
'लम्बीदाढ़ी, उल्तटफेर, भड़ामसिंह शर्मा, सरदानी औरत आदि; 
बद्रीनाथ भट्ट : तुलसीदास, चन्द्रयुत्त, दुर्गावती, चुद्ढी की 
उम्मेदबारी, विवाह-विज्ञापन, मिल अमेरिकन; सीताशस : रूच्छ 
कटिक; राजा लच्मणसिंह : शकुन्तला ( कालिदास ); जयशझर 
असाद! : अजातशत्रु, स्कंदगुप्त; छ्विजेन्द्रः मित्र-संडली; शिली- 
सुख: प्रसाद! की नाव्य-कला; सत्येन्द्र: सुक्ति-यज्ञ, कुंनाल; 
पं० राधेश्याम कथावाचक: अभिमन्यु; उच्च: इंसानाटक; गुलाब 
राय-महेन्द्र: असादजी की कला; सुसनः असादजी की 
काठ्य-साधना । - 


अंग्रेजी--म88७: ॥088709०; 5. 7, 06: #. मांझतज रण 
89805 [/%पए9; &. ण. ज००१0: काटा 
एफशाशा0... जिफककांग08;..... ज]800:... फििवा 
फाक088 ; 400) : 5धया8ोेरातक 4279708, 





हा "रा 


“भूषण कवि और उनकी परिस्थिति” 
परिस्थिति का ग्रभाव 


५54 ४87७ बच 


कवि की रचना पर समय का प्रभाव अचश्य पढ़ता है। 

उस पर परिस्थितियाँ भी छुछ न छुछ शासन अवश्य रखती हैं । 
सस्रय अपनी अनन्त गति से चलता हुआ कवि के स्थान में 
सन्त के फूल खिलाता है, कभी पतमड़ कर देता है, कभी वर्पा 
की कोमल फुद्दार से उस उद्यान में रस वरसा देता है, और कीच- 
रपट भी कर देता है। बद्दी समय बसन्‍्त के बाद गर्मी, बरसात 
और फिर जाड़ा लाता है। वद्दो समय एक अंकुर को.उगा कर 


श्र परिस्थिति का प्रभाव 
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उसे वृक्ष बना कर कलियों से लाद देता है और वे उसके अदृश्य 
कोमल स्पर्श से विकसित होकर फूल हो जातो हैं । एक कवि की 
प्रतिभा भी समय के इस अनन्त प्रभाव से बची नहीं रह सकती । 
समय रचनाओं को गति और विकास देता है, १रिस्थितियाँ क्षेत्र 
ओर वातावरण । मेथी के खेत में ठगी हुई मूली मीठी द्ोती है । 


कवि में दो बातें होती हैं-डसकी प्रतिभा और उसका 
ब्यक्तित्व | प्रतिभा और व्यक्तित्व अपने गुणों में एक दूसरे से 
विषम द्वोते हुए भी एक दूसरे से घनिष्टतापूर्वक सम्बद्ध हैं। 
एक का प्रभाव दुसरे पर पड़ता है । सनुष्य के व्यक्तित्व का संग- 
ठन बहुधघा अपनी परिस्थितियों पर ही आश्रित रहता है। 
ब्यक्तित्व की सीमा में ही प्रतिभा अपनी दिव्य ज्योति उत्कीरण 
करती द्े-व्यक्तित्व प्रतिभा के उत्पन्न होने “का क्षेत्र हे। देखें, 
भूषण के काव्य पर परिस्थिति का क्या प्रभाव पड़ा ९ 


भूषण की परिस्थिति 

भूषण का जन्म भारत के इतिहास के उस अशान्त युग 
में हुआ था जिस युग में मुग़त्न-साम्राज्य सौ, बे की अवस्था 
भोगकर अपनी पुरानी सूखी हड्डियों के सहारे डगमगा रहा था, 
जिस समय ओरंगज़ेब की धर्मान्धता के सन्निपात ने उसकी 
जजरित और शिथिल दृड्डियों के संस्थान में पतन की ओर ले 
जाने वाला प्रकोप पेदा कर दिया था, जिस समय उस प्रकोप की 
अचंडता के असझ्य मापटों से सारा भारत विकल हो रहा था, 
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जहाँ-तहाँ छोटे-मोटे राज्य उठ खड़े हुए थे और दिल्ली के पात- 
शाह! को चैन न लेने देते थे-ठसी अशांत युग में भूषण का 
जन्म हुआ था | दूसरी ओर भी अशांति थी। दक्षिण में महा- 
राष्ट्र वोर शिवाजी हिन्दुओं की रक्ता के लिए सतत प्रयत्न कर 
रहे थे । <नका गेरुआ चैरख घसन-ध्वजा के रूप में सुसलमार्नों के 
अनय ओर अत्याचार से पीड़ितों को अभय का सन्देश सुनाकर 
उनके संगठन का चिह्न सा हो रहा था| आये दिन मुग़ल्ों और 
मराठों में युद्ध होते थे । आस-पास के छोटे-सोटे राज्य घीजापुर 
आदि तो न्स्त हो ही बेठे थे। इस प्रकार उत्तर में 'मुग़ल-पातशाह” 
का पतन और दक्षिण में मराठों का उदय इस सन्धि और 
इस कऋान्ति के समय में ही भूषण का जन्म हुआ था। यह 
अठारहवीं शताब्दी का मध्य था । 


राजनैतिक अचस्था 


प्राय: सारा भारत छोटे-छोटे राज्यों में विभक्त था। मध्य- 
भारत में बहुत सी छोटी-छोटी रियासतें थीं, ये राजपूत राजाओं 
के अधीन थीं। इनमें परस्पर बहुधा युद्ध दोते रहते थे और 
मुराल सम्राट की आड़े समय में सहायता करने के लिए भी इन्हें 
तैयार रहना पड़ता था। राजपूतों की इन्हीं छोटी-छोटी रियासतों 
में इस काल के अनेक कवियों को आश्रय मिला था । 

भूषण ने एक स्थल्न पर ऐसे स्थानों का नाम गिनाया है, 
जहाँ कवियों का आदर होता था। थे कहते हैं-- | 


श्७छ परिस्थिति का प्रभाव 
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मोरेंग जाहु कि जाहु कुमाऊँ सिरी नगरे कि कवित्त बनाये । 
बाँधव जाहु कि जाहु अ्रमेरि कि जोधपुर कि चितौरहि धाये ॥ 
जाहु कुतव्ब के ऐदिल पे कि दिलीसहु पे किन जाहु छुलाये । 
भूपण गाय फिरो महि में वनि है चित चाह सिवाहि रिकराये ॥ 


यहाँ मोरंग, कमायू, श्रीमगर, बाँधव ( रीवाँ ), आमेर 
( जयपुर ), जोधपुर, चित्तोड़गढ़, बीजापुर, गोलकुण्डा, दिल्ली 
आदि स्थानों के नाम यह बतलाते हैं कि यहाँ के राजा कवियों 
का आदर करते थे । उल्लिखित स्थानों में से कमायू, जयपुर 
और रीवाँ तो स्वयं भूषण भी गये थे । इसके अतिरिक्त चित्रकूट 
के राजा के यहाँ भी भूषण गये थे । यद्दीं के शासक हृदयराम 
सुत रुद्रशाह ने इन्हें भूषण” उपाधि से विभूषित किया थां। 
एक साधारण इतिहास का पढ़ने वाला इन राज्यों में से बहुतों 
के सम्बन्ध में कुछ भी न जानता होगा । ये बहुत छोटे राज्य 
थे। सभी प्रायः सुग़ज्ञ सम्राट के करद्‌ राज्य थे। परन्तु 
ओरंगजेब को दक्षिण की मुसलमानी रियासतों से युद्ध में व्यस्त 
देखकर इन राज्यों मे भी शान्ति न रद्द यहे थी / प्रारस्परिक 
इंष्यों हर के भाव प्रज्ज्वजलित थे और इनके रहे-सहे जीवन के 
रस को शुष्क कर रहे थे। आमेर, मारवाड़ जेंसे बड़े राजपूत 
राज्य सम्राट्‌ औरंगजेब की सेवा और खुशामद में लगे रहते 
थे। सभी एक नशे में आँखें बन्द किये हुए निरन्तर आगे बढ़े 
चले जाते थे। चारों ओर घोर नैराश्य था | हिन्दू-प्रजा बुरी 
तरह सताई जाती थी, उसे धार्मिक ऋृत्य तक करने की सुविधा 


साहित्य को भाँकी ९७४ 
न थी--प्रजा के सन में एक विकलता उठ पड़ी थी, रैयत! के 
हेदय में एक कसक थी ! 


प्रजा अब केवल यह सन्देश सुनकर ही सन्तुष्ट नहीं रह 
सकती थी कि 'जब-जब होदि घर्म की हानी” तभी भगवना 
अवतार धारण करते हैं और 'भगत-सूमि-भूसुर-सुरमि! द्वित 
सनुज-चरित करते हैं। अब तो वे निश्चयांत्मक शब्दों में यह 
सुनना चाहते थे कि औरंगजेब असुर अवतारी? के लिए “ब्रज- 
राज! ही शिवाजी के रूप में अवतीर्ण हो गये हैं। 
जिन लोगों की ओर, जिन राजपूत राजाओं की ओर प्रजा 
किसी आशा से देख सकती थी, उनका रस चूसा जा चुका था। 
भूषण ने कितनी सुन्द्रता-पूर्वक हिन्दू-राजाओं की दयनीय और 
असमर्थ दशा को दिखला कर उस समय की राजनैतिक स्थिति 
का चित्र अंकित किया है | वे कहते हैं-- 
राना भौ चमेलो और बेला सब राजा भये, 
ु दौर छौर रस लेत नित यह काज है। , 
सिगरे अमीर आनि ऊुँदु होत धर धर, 
अ्रमत अमर जैसे फूलन की साज है।॥ 
भूपषन सनत सिवराज चीर ते ही देस, 
देसन में'राखी सब द॒च्छिन को लाज है। 
त्यागे सदा पटपद पद अलुमान यह, 
अखलि नवरंगजेव चंपा सिचराज है ॥ 


और भी स्पष्ट करते हैं-- 


१७६ परिस्थिति का प्रभांव 


३७०५७१५७८४०६०४ ०५०६०७८४७८५७८४१६०४६८४७८४०४६१४६०६३४६८४४६०५/६८४०४०5- 


कूरसम कमल कमघुज है कदम फूल, 

गौर है गुलाब राना केतकी विराज है। 
पॉडरि पँवार जुह्दी सोहत है चंदावत, 

सरस डुन्देल सो चमेली साजबाज है॥ 
भूपन भनत सुचकुन्द बडयूज़र है, 

वधेले वसन्‍्त सब कुसुम-समाज - है । 
लेइ श्स एतेन को बेडि न सकत अहै, 

अलि नवरंगजेब चम्पा सिवराज है ॥ 


जब राजाओं की ऐसी दशा हो तब बेचारी प्रजा क्या 
करे ? मन्दिर गिराये, वेदों का पढ़ना रोका गया, हिन्दुओं की 
सुन्नत की गयी कल्मा पढ़ने के लिए बाध्य किए गए ऐसी थी 
उस समय की राजनैतिक स्थिति । निराश प्रजा को शिवजी की 
विजय-गाथा सुनाना आवश्यक था। 


धामिक प्रवस्था 


मुसलमानों की सभ्यता से संत्रषे होते ही भारत में एक 
विशाल परिवरतंन आरभ्म हो गया। १५ वीं ओर १६ वीं 
शतारुदी में यद्ट परिवतेन दक्षिण में भारी दल्चल पेदा कर 
चुका था। इस हलचल ने भारत के धार्मिक वातावरण में . 
एक नया रंग भर दिया । यह भक्ति फा रंग था। भूषण यद्यपि 
इस भक्ति-घारा से सीधे प्रभावित हुए नहीं प्रतीत होते, तदृपि 
जो समय के नसों में भिदा हुआ रस है चह कभी उस समय की 
कृतियों में बिना रमे नहीं रह सकता । इसका प्रभाव भूषण को 
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भ्रवृत्ति पर इतना ही पड़ा कि उन्होंने जो लक्ष्य महरण किया 
उसमें अननन्‍्यता की कल्क दिखायीपड़ती है । उन्होंने शिवाजी को 
विष्णु का सिद्ध अवतार साना और राष्ट्र को सन्देश दिया कि 
विष्णु अवतार ले चुका है। यह सासयिक सन्देश भारतीय 
जातीयता में एक नई विद्युत्‌ भर सका। जो काम सूरदास ने 
कृष्ण की मनोरशझ्लक लोक-विमुग्धकारी ज्ञीज्ञाओं को सुना कर 
हमारी शिथिल्ता को दूर करने मे किया, ओर तुलसीदास ने 
“रामावतार! की सम्भावना बता कर जिस आशा का जीवन हममें 
भर कर हमें खड़ा किया, उसकी सिद्धि को सूचना हमें भूषण 
ने देकर उस काम की अवतारणा पूरी कर दी। असुर 'अबतारी 
ओरंगजेब के लिए शिवाजी त्रजराज होकर आगये हैं। जातीय 
जीवन जोश से उमड़ पड़ा और उसने सचमुच उन धार्मिक 
अत्याचारों का एक प्रकार से अन्त कर दिया। मराठा-स्वराज में 
राम-राज्य की कल्पना पूर्ण होती कुछ समय के लिए दिखाई पड़ी। 

जिन दो सभ्यताओं का संघर्ष मुसलमानों के आने के 
समय से हुआ और जिससे मुक्ति पाने के लिए भक्ति-सम्प्रदाय 
से भारतीय मस्तिष्क को निलिप्त बनाने के लिए प्रयत्न किया उस 
भक्ति का अन्त हम भूषण के समय के बाद देखते हैं । मुसलमानों 
'का वह अत्याचार और भक्ति का भी स्रोत मन्दु-सा पड़ गया। 
भारतीयों को शिवाजी में किसी अचबतार की कला देख पड़ी 
' और उन्हें यह बात ठीक ही समझ पढ़ी कि “यदा यदाद्दि धर्मस्य 
लानिर्भवति भारत। अभ्युत्थानसघमेस्य तदात्मानं स॒जाम्यहम्‌” ॥ 





श्ज्प परिस्थिति का प्रभाव 
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बस, भूषण ने घोषित कर दिया कि शिवाजी त्रजराज हैं। उन्होंने 
शिवाजी को विषध्णुरूप में देखा और कहा--और बाँभननि देखि 
करत सुदामा सुधि, मोहि देखि काहे सुधि श्रगु की करत हो ??। 
भूषण में धार्मिक धारा के प्रवाह की कलक दीखती है। तुलसी-' 
दास के बाद सचमुच हिन्दू-जाति को भूपण की आवश्यकता थी । 
धार्मिक परिस्थिति का एक और भी रूप था । भारतवष के 
तत्कालीन शासन में तलवार और धरम इन दोनों का विशेष 
हाथ था | वह तलवार का युग था । मुग़लों के राज्य की नींव 
तलवार की पतली धार पर रक्खी हुई थी | इसके साथ ही वह 
धार्मिक्र कट्टरता का भी युग था । तलवारों में राजपूती वीरता 
ओऔर भुसलमानी वीरता का सामना था। उसी प्रकार हिन्दू 
ओर मुसहृूमान धर्म का संघर्ष था । औरड्जज़ेब के समय 
तक हिन्दू और मुसलमानी संघप को, १००० वर्ष के लगभग 
हो चुके थे। एक धर्म ने दूसरे पर काफ़ी प्रभाव डाला' 
था। दोनों ओर ही विचारों में विप्लव हुआ, सहन-शक्ति 
बढ़ी । यहाँ तक कि अकबर ने धमान्धता के पतनोन्मुखी 
परिणाम को समझ कर धार्मिक कट्टरता से अपना हाथ एक दम ' 
खींच लिया | उसने एक विभिन्न-जाति-संयुक्त राष्ट्र के प्रतिनिधि 
का सुन्दर आदशे अपने रूप में भारत के इतिहास में उपस्थित ' 
किया । उसने राजपूतों से सम्बन्ध तक किये | यह अति दीघे- 
कालीन संघर्ष से घबरा उठने और थक जाते के कारण हुआ | 
परन्तु घमम का 'जेहाद! (?) औरंगजेब के जमाने में, फिर उठ: 
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खड़ा हुआ | यह धार्सिक विद्वेपानल हिन्दुओं के लिए घातक 
था । इसी ऐतिहासिक स्थित्ति को लह्ट्य कर भूषण ने लिखा है-- 
ओर पातेसाहन के हुती चाह हिन्दुन की, 
अकबर साहजहाँ कहें साखि तब की | 
बब्बर के तब्बर हुमायूँ हद बाँध गये, 
दो में एक करी ना कुरान वेद ढब की। 
परन्तु अब क्या हो गया ? 
'कासी हू की कला जाती मथुरा मसीत होती,” और 
१० डेट सुनति द्वोति सवकी' 
मुग़ल-सम्राट के धार्मिक अत्याचार के कारण हिन्दू सात्र 
के हृदयमें यह भयंक्रर भय घर कर बेठा था। चारों ओर अत्या- 
चार और उत्पात था । हिन्दू-धर्स की इस स्थिति को भूषण ने 
बार बार व्यक्त किया है| वे लिखते है-- 
कुम्भकन॑ असुर॒ औतारी  अवरंगजेब 
कीन्हीं कत्ल मथुरा दुह्वई फेरी रब की। 
खोद डारे देवी देव सहर मुहल्ला बाँके 
लाखन तुरुक कीन्हे छूटि गई तबकी । 
भूषन भनत भाग्यो काशीपति विश्वनाथ, 
ओर कौन गिनती में भूली गति भव की ।? 
और  '«थचारों बर्न धर्म छोड़ि, कलमा नेवाज पढ़ि? 
४ ८००३० ००«३ सुनति होति सबकी ।? 
हिन्दुओं में कायरता आगई थी, मुसलमातों में जोश था । 
हिन्दुओं को अपने देवताओं पर विश्वास न रहा था । भूषण 
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ने कुछ ऐसी ही ध्वनि में देवताओं का नाम लिया है-- 
गौरा गनपति आप ओरन के देत ताप 
अपनी ही बार सब मसारि गये दुबकी 
हिन्दुओं के समय भूषण की दृष्टि में, एक और गहिंत 
दृश्य था कि-- 
पीरा पंयगंवरा दिगंवरा दिखाई देत, 
सिद्ध की सिधाई गई रही बात रब की । 
ऊपर की इन पंक्तियों में भूषण अपने हृदय की मार्मिक 
व्यथा को न छिपा सके । उन्होंने हिन्दुओं के भारी पतन की 
ओर इस पद्म में संकेत किया है । 


साहित्यिक अवस्था 


हिन्दी-साहित्य में भक्ति-काव्य का स्रोत मन्दा पड़ गया 
था। केशवदास ने संस्कृत-साहित्य के साहित्य-सम्प्रदाय” के 
अध्ययन के बाद जो अलंकार, रस, नांयक-नायिकाथशों पर ग्रन्थ 
लिखे थे, उनका अनुकरण इस अठारहवीं शताद्दी में बड़े प्रबल 
वेग से होने लगा था | यह काव्य 'रीति-काव्य” कहा गया है | 
इस रीति काव्य की दो भारी विशेषतायें थीं--एक तो इपमें 
शास्त्रीय पद्धति के अनुसार अलंकार, रस, नायक-नायिका के 
ऊपर विचार किया गया, इनकी परिभाषाएँ की गयीं और 
प्रधानतः इन्हीं परिभाषाओं के उदाहरण-स्वरूप कुछ काव्य 
लिखे गये। ऐसे काव्य स्वभावतः ही रफुट पद्मों के संग्रह-मात्र 
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थे। दूसरे इन उदाह्मत-पद्मों में विशेषतः झद्भार-रस की प्रधानता 
रहती थी। 'रीति-काव्य” को पोषण करने में तत्कालीन कवियों 
के आश्रयंदाता राजाओं की प्रवृत्ति का भी बहुत कुछ श्रेय था। 
उनकी दशा नेतिक दृष्टि से अत्यन्त दयनीय हो गयी थी । 
उनकी वीरता निश्चेष्ट होकर सी रही थी, आलस्य की सहजन्य 
विज्ञासिता दोनों स्वणेपरों को पसारे भारत के राजपूती भाग्या- 
काश में मुक्त होकर चक्कर काट रद्दी थी । जो कुछ वीरता अथवा 
कार्यपरता शेष थी वह मुग़लों की दासता में दिल्‍ली तख्त को 
अपनी सर्यादा समझ उसकी असत्य हितचिन्तना में व्यस्त थी । 
फिर किसे छुट्टी थी, रोंगटे खड़े कर देने वाली वीर-भेदी सुनने 
की, कौन दिल्लीश्वरो परमेश्वरो” को छोड़ कर 'रास! अथवा 
कृष्ण! का नाम जपने के लिए अपना समय निकालता और 
कौन दिल्ली पादशाह” का कोप-भाजन बनने का साहस करता ९ 
भोग-विज्ञास की मात्ना बढ़ी हुई थी, अभिसार और सहदेट की 
बातों में, रित्रियों के नख-शिख की सूद्रम विवेचना में, इशारे- 
बाजियों और कनखियों में जो अदा” और '“अन्दाज़ः था, 
जिसमें मुसलमानी चुलबुलाहट और मद्‌ के शरूर की साफ़ 
मलक थी, उसे छोड़कर राजाओं के लिए अपने मिजाज को 
ठीक रखने के लिए और क्या था ? इसीलिए रीति-काव्य 'का 
इस काल सें प्रणयन हुआ | | 

इस समय इसकी इतनी प्रबलता थी कि बिना अलंकार 
आदि विषयों पर शास्त्रीय पद्धति के अनुसार काव्य लिखे 'कबि 
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कहलाना कठिन था | इस काल में कवि अपने आश्रयदाताओं 
के सम्बन्ध में भूठी-सच्ची प्रशंसा करके अपना पेट पाला करते 
थे भूषण ते इसी बात की ओर-संकेत किया है । वे कहते हैं-- 
भूषन थों कलि के कविराजन, 
राजन के गुन गाय नसानी। 

उस समय प्राकृत की गुण-गाथा में अत्यन्त संलग्न सर- 
स्वती सिर घुन कर पछता रही थी । 

संस्क्षत में इस समय एक विशेष प्रकार की प्रथा में ग्रन्थ 
लिखे भी जा रहे थे । कवि अपने आश्रयदाता राजा के यहाँ रह 
अलंकत्र आदि विषयों पर ग्रन्थ लिखता और उदाहरण के लिए 
अपने राजा? की प्रशंसा में बनाये हुए पद्म लिख देता था। 
इस प्रथा का आरम्भ सब से पहले दक्षिण में दी दिखाई 
'पड़ता है। 

: १३ वीं शतांव्दी में वारंगल (एकशिला ) के काकतीय 
राजा प्रतापरुद्र के नाम से 'विद्यानाथ' नामक एक कवि ने 
अ्रतापरुद्र-यशो-भूषण' ग्रन्थ रचां। इस कृति में डदाह रणाथे 
दिये गये सभी पद्य प्रतापरुद्र, वीर॒रुद्र अथवा रुद्र की प्रशंसा 
में लिखे गये हैं । पणिडित रामकर्ण कवि ने राजपूताने के किसी 
यशदंतसिंह राजा के नाम पर 'यशवंत-यशो-भूषण” लिखा । 
१४ वी शत्ताव्दी के लगभग दक्षिण के अनन्ताये ने 'क्ृष्णराज- 
यशो-डिण्डिम! लिखा 2 १४०४-१४०६ के लगभग गंगानाथ 
'मैथिल् कवि ने बीकानेर के श्रीकर्ण ( लूणकर्ण ) राजा की आश्षा 





साहित्य की माँकी श्परे 

से 'कश-भूषण? भन्‍्थ लिखा । १७ वो शत्ताब्दी के आरम्भ में 
नव्जराज! नासक राजा था। इसी के प्रशस्त यश के पद्म 
उदाहरण में देते हुए नठ्जराज के आश्रित कवि नरसिंह ने 
नव्जराज-यशो-मूषण” शाख्योय पद्धति में लिखा। इस प्रकार 
'भूषण” लिखने की प्रथा का तांता हमें संस्क्रत में मिलता है, 
ओर दक्षिण में इसकी विशेष गति देख पड़ती है | 

भूषण की राष्ट्रीय प्रतिभा को इस प्रगति ने आकर्षित 
किया और उन्होंने शास्त्रीयता के प्रभाव में आकर जो अलंकार- 
प्रन्थ लिखा उसका नामकरण शैली के आधार पर 'शिवराज- 
भूषण” किया। इस प्रकार वे अपने समकालीन कवियों के 
नायिका? वर्णन के चक्कर से बचकर निकल गये। उनकी प्रतिभा 
ने, कम से कम हिन्दी में, एक नया सागें इस प्रकार उपस्थित 
किया । 

यह परिस्थिति का ही प्रभाव था और उसकी अभिव्यक्ति 
करने के कारण भूषण हिन्दी के कवियों में अपनी निराली 
स्थिति रखते हैं । 


सहायक तथा पठनीय पुस्तकें 
हिन्दी--भूषण अ'थावली; श्यामसुन्द्रदास : भाषा और साद्दित्य; 


अंग्रेजी--09रतित : 3. पंछणताए ० अध्याएक्कां& ?0फ़००; - 
पृ०१: 4फआांंवु्फंध्र०5 ए॑ फिक्यंबठकिक्ाा। प्रणी8॥ सना; | 
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न्‍अल्कन्‍ल>भःअर»मन्‍्थ+रो अमकनन्‍पप्थपपथानानन. 





सत्येन्द्रजी की अन्य रचनाएँ 
नाश: कह 
गुप्जीं की कला 


कविवर मैथिलीशरणजी गुप्त के काव्य पर वैज्ञानिक ढेँग 
की आलोचना, जिसमें उनकी नवीन से नवीन रचनाओं तक 
पर पूर्ण प्रकाश डाल्ा गया है । गुप्तजी की कला को समभने के 
लिए इस पुम्तक का अध्ययन अनिवायें है | मूहय ॥) 

मुक्ति-यज्ञ 

हिन्दी साहित्य में यह नाटक अपने ढेंग की एक अनूठी 
रचना है । साहित्यिक होते हुए भी मौलिकता, सनोरञ्ञन और 
अभिनय तीनों की दृष्टि से यह नाटक अपूब है | बड़ा ही 


उत्साहप्रद है। मथुरा के चम्पा हाई स्कूल में बड़ी सफलता के 
साथ खेला जा चुका है । मूल्य १) 


कुनात 


यह अपने ढेंग का नया मौलिक नाटक है । प्रो० सत्येन्द्रजी 
के अन्य नाटकों की भाँति यह भी रंग-मंच पर दृष्टि रखते हुए 
लिखा गया दूँ । नाटक अभिनेय है। मुक्ति यज्ञ से इस नाटक 
में कितना पारवतंन है, यह इसे पढ़कर ही कद्दा जा सकता है। 
वस्तु की सत्यता गम्भीरता के साथ ही इस नाटक में बैठ पाई 
है । मूल्य ॥|) 


मिलने का पता--साहित्य-रत्न-मण्डार, आगरा । 


